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A la mémoire de Paul, mon pere.






AVANT-PROPOS

Je tiens a remercier de fagon particulieére Monsieur Jean-
Noél Pontbriand, professeur et podte, dont les conseils,
réflexions et encouragements ont été fort stimulants et m'ont
permis de mener A terme mon étude.






Ne crains pas le poéte dans sa noble colére, sa lettre
Tue, mais c'est & ['esprit que l'esprit souffle vie.
HOLDERLIN






INTRODUCTION

Claude Gauvreau. Ce nom résonne étrangement aux oreilles
de ceux qui, de prés ou de loin, I'ont fréquenté. Voila un
personnage controversé et fort contesté mais qui a laissé une
marque indélébile dans la littérature québécoise.

C'est pendant 1'été 1977 que paraissent ses Qeuvres
créatrices complétes ! aux Editions Parti pris, aprés plusieurs
années de négociations et d'attente d'une source financiere
d'aide a I'édition. Le risque d'une telle publication était grand:
réunir en un seul volume l'ensemble des écrits, pour la majorité
inédits, de cet artiste avant-gardiste issu de la génération du
Refus global, dont il était 1'un des plus ardents défenseurs. Tous
et chacun connaissaient par oui-dire ou par le biais de revues ou
d'anthologies, - rares sont ceux qui ont vu une piéce de
Gauvreau jouée, - la teneur particuliérement explosive de son
discours poétique ou théitral, mais la publication en un seul
bloc, sous jaquette rouge avec la seule mention "Gauvreau”,
devait rompre une occultation de I'oeuvre par 'homme qui
prévalait jusque-la.

La critique officielle salua cette parution avec enthousiasme
malgré la voix de certains commentateurs dissidents qui émirent
de sérieuses réserves sur la dimension "mythique" du
personnage que l'on accusait de s'étre enlevé la vie pour assurer
la pérennité de son oeuvre:

Que fera croitre le suicide de Gauvreau?
L'industrie du livre, la pratique critique,
'enseignement de la littérature, la bonne foi de
ceux qui lui survivent et se nourissent [sic] de son
cadavre? [...]

1 Bibliographie. Dorénavant, nous utiliserons le signe
O.c.c. pour indiquer une référence a cet ouvrage.
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Malgré toute l'estime et 1'admiration qu'on peut
avoir pour lui, peut-on donner raison au poéte de se
supprimer pour assurer la fortune de ses écrits2 ?

Cette réflexion, dénotant un procés d'intention beaucoup
plus qu'une véritable approche de l'oeuvre, fut noyée sous
l'abondance des commentaires reconnaissant la véritable valeur
de ces oeuvres créatrices3. En 1978, Janou Saint-Denis nous
présente son ouvrage dithyrambique, Claude Gauvreau le
Cygne4, dans lequel elle célebre le poete, I'homme Claude
Gauvreau; de l'oeuvre, elle reconnait la puissante originalité, la
vigueur de ses images et, surtout, 1'esprit libertaire qui 1'anime.
Mais I'honneur revient a Jacques Marchand d'avoir fait paraitre
ce qui s'annongait comme la "somme" critique de cette oeuvre
gigantesque. Claude Gauvreau, poéte et mythocrateS constitue
un point de départ pour l'analyse des oeuvres de Gauvreau mais
commande de sérieuses réserves A cause précisément de cette
tendance 2 minimiser le véritable impact de ce discours
subversif et, qui plus est, de cette incapacité 3 dégager une vue
d'ensemble, un projet d'étre nécessairement présent dans ces
créations littéraires. Malgré son aspect socio-historique
indéniable et la mise en valeur d'une quantité appréciable
d'écrits théoriques inédits, dont Marchand a réussi 2 prendre
connaissance, et ceux que Gauvreau avaient laissés ici et 12 dans
plusieurs périodiques québécois, il n'en demeure pas moins que
le critique, tout en démontant le mythe Gauvreau, énonce des
points de vue fort pertinents pour "les Entrailles” et Etal mixte,
mais ne peut envisager les autres créations des Oeuvres
créatrices complétes qu'en rapport avec "l'automatisme”, -
entendons ici l'exercice d'une technique de création que

Z Denis Saint-Jacques, "Claude Gauvreau. Qeuvres créa -
trices complétes”, les Lettres québécoises , n° 7
(septembre 1977), p. 23.

3 On comprendra fort bien qu'il n'est pas de mon propos de
citer & outrance des articles de critique en vue de
départager 1'accueil que regut I'oeuvre.

4 Janou Saint-Denis, Claude Gauvreau le Cygne, Montréal
et Saint-Lambert, les Presses de 1'Université du Québec
[et] Editions du Noroit, 1978, 295 p.

5 Jacques Marchand, Claude Gauvreau, poéte et
mythocrate, Montréal, VLB éditeur, 1979, 443 p.
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Gauvreau aurait démesurément amplifiée et exagérée afin
d'alimenter sa mégalomanie, - qui a pu les engendrer. Aussi son
analyse devient-elle un a posteriori, découlant de conclusions
déja faites, de jugements insidieux et sans fondement qui ne font
qu'alimenter le mythe que Marchand avait préalablement
diminué.

Finalement, nous devons signaler les quelques études plus
systématiques qui parurent dans les revues et qui traitent, selon
des approches parfois fort différentes, de la poésie de Claude
Gauvreau. Le premier a avoir eu acces aux poémes avant méme
leur parution dans les Qeuvres créatrices complétes fut Marcel
Bélanger. Dans un article lumineux et trés bien orienté6, le
commentateur a su dégager le theme central de l'oceil, sans
toutefois lui donner un sens global dans le projet poétique de
Gauvreau, et apporter des réflexions qui, comme le titre de
l'article nous le suggére, forment "quelques points de repéres”.
C'est cette étude particuliére qui a été a l'origine de notre
analyse et en a donné le ton; nous y avons puisé les prémisses de
notre approche phénoménoclogique et nous nous y sommes
référés A maintes reprises. Finalement, nous ne pouvons passer
sous silence l'apport de l'article d'André Brochu paru dans la
Revue d'Esthétique sous le titre "Lettre sur la lettre en poésie”.
Cette analyse judicieuse portant sur le sens de la lettre dans la
poésie exploréenne de Gauvreau marque une étape dans la
connaissance générale du phénomene du lettrisme en poésie.

Etant donné I'ampleur des Qeuvres créatrices complétes et
pour satisfaire aux exigences trés strictes que demande une telle
étude, nous avons délimité notre champ d'investigation aux
seules sections du livre que Gauvreau a lui-méme intitulées
"Poeémes". Il s'agit d'Etal mixte, de Brochuges, des "Poé¢mes de
détention”, de "les Boucliers mégalomanes" et de "Jappements 2
la lune". Nous reconnaissons cependant que la spécificité des

6 Marcel Bélanger, "la Lettre contre I'esprit ou Quelques
points de repéres sur la poésie de Claude Gauvreau",
Etudes littéraires, vol. V, n° 3 (décembre 1972), p. 481-
497.

7 André Brochu, "Lettre sur la lettre en poésie”, Revue
d'Esthétique, n°8 3-4 (1978), Paris, Union générale
d'éditions, 1978, p. 132-149.
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genres littéraires n'est pas exclusive dans cette oeuvre; du
théitre a la poésie, en passant par les objets dramatiques, le
téléthéitre cosmique et la prose radiophonique, chaque sphére
d'expression littéraire fait large emploi d'un certain coefficient
de "poéticité". Mais c'est dans la poésie proprement dite que le
poéte atteint sa véritable mesure qu'il sait traduire dans des
mouvements lyriques d'une rare densité:

Les poémes sont mieux que la partie la plus
caractéristique de l'oeuvre et mieux que son
abrégé; ils incarnent son projet de la fagon la plus
authentique. On peut par conséquent saisir en eux
avec plus de netteté que dans d'autres textes 1'élan
qui imprime 2 cette ceuvre son mouvement
particulier parce que nul impératif extérieur ne
vient I'y contrarier; les podmes sont le foyer des
QOeuvres créatrices complétes, ils en révélent les
lignes de forces essentielles8.

Nous souscrivons entidrement a cette affirmation de Robert
Mélangon qui rejoint notre propre perception de 1'oeuvre de
Gauvreau.

Dans les textes poétiques, le langage "exploréen” nous offre
sa performance la plus percutante; il bouleverse nos habitudes
séculaires de lecture et dérange notre processus d'intégration
intellectuelle. Devant les poémes de Gauvreau, la seule attitude
possible est une remise en question de la conception logique et
rationnelle de décoder le langage, c'est-a-dire par association
directe du mot & un concept souvent dépourvu de toute valeur
intuitive, émotive, sensuelle... Mikel Dufrenne, commentant
l'oeuvre d'Antonin Artaud, a émis une remarque fort pertinente
qui s'ajuste trés bien 2 la poésie de Gauvreau:

[11] déconstruit le langage, il ne le détruit pas; les
combinaisons phonématiques qu'il crée ont 1'allure
de mots et sont ordonnées 2 une syntaxe par quoi

8 Robert Mélangon, "la Poésie de Claude Gauvreau”,
Livres et Auteurs québécois, 1977, p. 298.
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elles portent encore, outre du sens, de la
signification?,

Cette signification particuli¢re peut étre pergue lorsque nous
demeurons 2 1'écoute de notre propre conscience qui, petit 2
petit, au fil de notre lecture, compose un certain
"environnement” sensitif conduisant au dévoilement progressif
de l'origine et de la finalité d'un projet poétique dans le
déroulement d'un discours donné, le poe¢me. Aussi "les mots
sont d'abord un tissu d'associations!V” dans cette écriture;
jamais ils n'adhérent parfaitement au concept qu'ils sous-tendent
car ils se situent non pas au-dela mais en-deca du sens:

S'ils n'ont pas de sens défini par eux-mémes, ceux
qu'ils peuvent avoir sont innombrables; c'est la
tdche de I'homme de donner un sens aux mots,
comme celui du lecteur de comprendre le sens
qu'un mot peut avoirll,

Notre approche ne peut procéder que d'un processus
phénoménologique permettant le libre déplacement d'une
intuition créatrice en voie de se réaliser, d'un va-et-vient de
I'oeuvre 2 la conscience "qui-se-lit":

Toutefois ce parcours reste toujours relatif a
l'oeuvre avec laquelle tout a I'heure je coincidais; et
I'éloignement que j'ai conquis m'apparait comme la
condition nécessaire pour qu'il n'y ait plus
seulement acquiescement a I'oeuvre littéraire, mais
rencontre avec celle-ci: 1'oeuvre critique compléte
comporte toujours le souvenir de la docilité
primitive, mais loin d'adopter pour elle-méme la
direction de l'oeuvre littéraire analysée, elle prend
son cours propre de fagon a la "croiser” en un point

?  Mikel Dufrenne, "la Poésie: ou et pourquoi”, Revue
d'esthétique, n°s 3-4 (1975), Paris, Union générale
d'éditions, 1975, p. 28.

10 Henri Delacroix, le Langage et la Pensée, Paris, Alcan,
1930, p. 13.

11 Fernande Saint-Martin, la Littérature et le Non-verbal,
[Montréal], Editions d'‘Orphée, [1958], p. 106.
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décisif. Une grande lumiére prend naissance a
l'intersection des trajectoires!2,

En nous immisgant au coeur du poéme, nous pouvons mettre 2
jour un réseau thématique privilégié 2 travers lequel prend
naissance et se développe I'essence de la poésie gauvréenne, le
projet poétique de Claude Gauvreau.

La lecture des premiers poémes d'Etal mixte jusqua celle
des derniers écrits de "Jappements 4 la lune" nous permet de
voir qu'un ordre, régissant les contacts de I'homme avec le réel,
est remplacé par un "désordre”, une nouvelle fagon d'étre-au-
monde, perceptible au plan du langage et plus encore au niveau
des structures de représentation, qui implique une approche plus
directe du centre des mots, de leur imagination, comme nous le
verrons plus loin. Ce bouleversement, cette rupture d'une
relation commune avec le monde, est le signe d'un désir
transcendant qui traverse de part en part I'oeuvre poétique de
Gauvreau, celui d'une parole cherchant i devenir la
manifestation la plus pléniére de la liberté. A ce désir
fondamental se joint une volonté de puissance, un vouloir
devenir-Dieu par lequel le poéte veut tenter de réaliser son
ambition premiére. Lorsqu'elle passe par les formes du
langage, cette recherche d'une force démiurgique est substituée
par le theme de I'oeil; en renforgant ses capacités visuelles, il
peut acquérir et maitriser les trois attributs exclusifs aux dieux:
omniprésence, omnipotence et omniscience:

Outre ses yeux matériels, 'homme posséde
toutefois un oeil immatériel et intérieur. Par lui,
I'homme pénétre un monde invisible, inaccessible 2
son oeil corporel, pergoit les vérités éternelles, en
acquiert la connaissance; aucun obstacle ne 1'arréte;
il a la vue percante de l'aigle et de Lyncée. Cet oeil,
c'est celui de I'dme et de ses facultés, de 1'esprit, de
l'intelligence, de la pensée, de l'intuition, de la foi,
de la pureté et simplicité, du coeur. Par lui,
I'homme a la vision du monde intelligible et

12" Jean Starobinski, la Relation critique. L’Oeil vivant II,
[Paris], NRF/Gallimard, 1970, p. [2].
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suprasensible, en pénétre l'essence et participe 2 la
divinité, oeil elle-mémel3,

C'est donc dire que Gauvreau, comme plusieurs autres penseurs,
artistes et écrivains, fonde sa connaissance du monde sur une
expérience visuelle, sur un approfondissement du phénoméne de
la "voyance", méme dans son sens le plus littéral, sur la capacité
que posséde 'homme de développer un "troisiéme oeil", celui
qui permet véritablement de "voir" 'essence des choses, celle-ci
ne pouvant se percevoir dans l'immobilité de la réalité (le
concept) mais s'assimilant par un contact exigeant la vigilance de
tous les sens, surtout de la vue, afin de saisir l'interaction des
étres et des objets par laquelle la réalité devient un "réel absolu",
pour reprendre 'expression de Paul-Marie Lapointe empruntée
a Novalis.

Dans un premier temps, nous envisagerons le rle que tient
l'oeil, entendons ici la faculté de voir, dans l'expérience
esthétique du monde et, qui plus est, de I'art. En puisant chez
I'archéologue, le philosophe, l'artiste, le poéte et le critique qui
ont réfléchi sur ce théme ou l'ont analysé, nous serons en mesure
de dégager les grandes lignes directrices de cette thématique.
Puis, nous reportant aux méditations de Gauvreau sur la vision,
méditations livrées 2 travers des écrits épars dans plusieurs
périodiques et dans son abondante correspondance avec Jean-
Claude Dussault, nous en analyserons la portée décisive, ce par
quoi toute son oeuvre se déchiffre en fonction de cet oeil devenu
le point de convergence du corps, de l'esprit et du monde.
Quelques lectures de "piéces” contenues dans les Qeuvres
créatrices complétes nous permettront d'étayer notre propos
d'exemples qui précisent trés justement cet aspect de
'expérience visuelle dans cette oeuvre.

Dans un deuxiéme temps, nous procéderons 2 l'analyse
systématique des cinq recueils de poésies de Gauvreau. Pour
chacun d'eux, nous observerons et nous décrirons les
transformations du theme de I'oeil et des éléments de son champ
lexématique, ou réseau sémique, tels regarder, loucher, toiser,
voir, pleurer... "Qu'est-ce qu'interpréter? C'est déchiffrer et

13 Waldemar Deonna, le Symbolisme de l'oeil, Paris,
Editions E. de Boccard, 1965, p. 47-49.
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c'est aussi imaginer”l4; en nous livrant a une analyse
thématique, phénoménologique, nous avons tout loisir
d'imaginer, de réver sur les mots, comme le désirait Bachelard,
afin d'en dégager les valeurs nouménales. Reprenant a notre
compte le projet de Jean-Pierre Richard, tel qu'exprimé dans ses
Onze études sur la poésie moderne, nous essaierons de découvrir
et de montrer comment le théme de l'oeil et les €léments de son
réseau sémique, dans leurs apparitions successives, "s'articulent
les un(e)s aux autres dans la perspective globale d'un projet,
d'une recherche d'étrel5". Notre parcours personnel nous
montrent une

architecture intérieure, née du monde et tournée
vers le monde, cherchant & le constituer ou a le
reconstituer dans l'espace d'une sensibilité; petite
cosmogonie privée, mais qui, par sa cohérence
propre, peuvent nous servir  tous de clefs, de
médiations vers le réell6,

Dans l'oeuvre de Gauvreau, la récurrence et 1'abondance du
théme de I'oeil jouent ce rdle; c'est I'oeil qui, par son action sur
le réel, investit le poéte d'une volonté de puissance et lui permet
une expérience particuliére du monde et de sa connaissance
devant déboucher sur sa destruction/domination afin de le
commuer. en un nouvel univers ajusté a la dimension
démiurgique du poéte.

Un relevé plus systématique de ce théme majeur et des
lexemes qui gravitent autour de lui fournit ce tableau
synthétiquel?

14 Jean Starobinski, Loc. cit.

15 Jean-Pierre Richard, Onze études sur la poésie moderne,
Paris, Editions du Seuil, 1964, p. 7.

16 Loc. cit.

17 Un tableau plus détaillé figure en appendice.
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TITRE DU RECUEIL NOMBRE DE SIGNES
INDICIELS

Etal mixte 34

Brochuges 22

"Poémes de détention” 16

"Les Boucliers mégalomanes” 12

"Jappements a la lune" 0

Ce théme pléthorique, cette multiplicité de signes mérite que
I'on s'y arréte. Nous avons dénombré quatre-vingt-quatre
indications de l'oeil ou de ses constituants lexématiques réparties
dans les cent cinquante-six pages formant le corpus de la poésie.
En terme de valeur absolue, cela correspond a un rapport de
1:1,84: c'est-a-dire qu'il y a au moins une mention a toutes les
deux pages ou moins, ce qui est énorme. Evidemment, ce
rapport suggére une proportion extréme et commande certaines
réserves car il ne traduit pas de fagon fidele le véritable contenu
des textes. Ainsi certains poémes d'Etal mixte et plus encore de
Brochuges peuvent contenir deux, trois, quatre et méme cinq
fois le mot "oeil". Egalement, ce tableau nous apprend que ces
recueils renferment a eux seuls cinquante-six référents et, par le
fait méme, seront tout particuliérement déterminants dans notre
étude. A l'opposé, dans le dernier recueil, "Jappements 2 la
lune", cette thématique est complétement absente, nous
proposant ainsi I'abolition de toute vue/vision chez le poéte.
Entre ces deux extrémes, que s'est-il passé au niveau de cette
conscience imaginante pour que le théme de 'oeil, dominant au
début de l'oeuvre, devienne mineur a la toute fin? En d'autres
termes et de fagon a avoir recours a certaines données
chronologiques, - Gauvreau lui-méme accorde une grande
importance aux dates de composition de ses oeuvres créatrices, -
quelles transformations perceptuelles pouvons-nous enregistrer
entre 1950, I'année des premiers écrits d'Etal mixte, et 1970,
celle des derniers textes de "Jappements a la lune"? Que s'est-il
passé au niveau des structures de l'imaginaire pour qu'un
élément privilégié dés les premiéres tentatives d'écriture
automatique s'estompe graduellement pour laisser la place a une
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véritable dialectique, qui est également celle de la poésie
moderne, A savoir que le poete "cherche a créer le sens en une
assomption violente, parfois tragique du non-sens 18"? Cette
dialectique n'est évidemment pas étrangére 3 ce sentiment de
liberté que revendique I'homme moderne, par une écriture qui
est devenue elle-méme 1'objet de sa propre contestation.

Des lors, il est impensable d'entreprendre une analyse du
théme de l'oeil sans étudier la morphologie du langage par
laquelle le poéte s'engage & changer le monde:

Le langage détermine le schéma par lequel se porte
notre regard sur nous-mémes et sur le monde; et
[...] dans la plupart des cas, les mots sont des noms
donnés a des états extrémes, au niveau
macroscopiquel9-

Gauvreau multiplie et diversifie ses expériences visuelles
afin de les faire coincider avec son désir de liberté et sa volonté
de puissance. Son regard lui permettant de prendre
connaissance du monde doit se libérer des cadres les plus
fondamentaux jusqu'ici projetés sur le monde et, par le fait
méme, renoncer au langage actuel qui se résout toujours
finalement dans ces projections:

Délivrée de ces entraves et de ces limitations
artificielles, 1a conscience humaine accéderait a des
expériences trés différentes de la réalité, a des
connaissances beaucoup plus valables20,

Dans les pogmes d'Etal mixte et de Brochuges, le podte
proceéde A une destruction de la réalité qui s'accompagne
également d'une dénaturation du langage, tel 'emploi d'un
vocabulaire scatologique et blasphématoire, d'une
fragmentation de la phrase et du mot de fagon A suggérer une
décomposition du monde, une création cosmique qu'un Dieu
avait établie avant la naissance du poete. Puis I'amplification de
son expérience visuelle et de 1'acquisition d'une connaissance 2

18 Ibid, p. 8.
19 Fernande Saint-Martin, op. cit., p. 14.
20 Jbid., p. 40.
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son expérience visuelle et de I'acquisition d'une connaissance i
I'échelle microscopique de la réalité est manifestée dans les
"Poémes de détention” et le fait accéder A cet état supréme,
démiurgique, ol Gauvreau, 3 sa guise, fagonne par le langage
exploréen cette matidére verbo-sonore protéiforme, une réalité
fantasmatique vécue au niveau ontologique de I'existence:

La poésie est connaissance, salut, pouvoir, abandon.
Opération capable de changer le monde, I'activité
poétique est révolutionnaire par nature; exercice
spirituel, elle est une méthode de libération
intérieure. La poésie révéle ce monde; elle en crée
un autre2l,

Ce sont "les Boucliers mégalomanes” qui attestent de la
démiurgie de cette poésie et de 1'énergie créatrice du poéte,
Celui-ci, le je gauvréen, est contenu tout entier dans le langage
qui porte dorénavant tout le poids de son projet d'étre.
L'expérience du monde devient une expérience du langage par
lequel Gauvreau essaie de fixer une réalité continuellement en
mouvement. Ce mode d'étre nihiliste le conduit directement &
un acte d'abnégation qui abolit toute la dimension métaphysique
du potte et celle d'un langage réduit 2 sa signifiance minimale, &
un conglomérat de lettres dont I'ensemble dévoile une
expérience du vide; le titre seul du recueil "Jappements i la
lune” fournit le sens de cette verbigération: "De la poésie, je
dirai maintenant qu'elle est, je crois, le sacrifice oli les mots sont
victimes?2"

Cette étude du théme de ['oeil et du langage dans la poésie de
Gauvreau se fera dans une osmose des sens,  travers une lente
insinuation dans chacun des recueils analysés. Cette quéte d'une
immanence poétique se veut d'abord et avanl tout en parfaite
adéquation avec la matiére verbale, le poéme, dont nous voulons
simuler les mouvements et métamorphoses. Nous observerons
la transformation graduelle du rile de l'oeil dans son

<l Octavio Paz, l'Arc et la Lyre, [Paris], NRF/Gallimard,
[1965], p. 9.

22 Georges Bataille, I'Expérience intérieure, |Paris],
Gallimard, [1978], p. 156.
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appréhension du réel parallélement & son effet sur le langage.
Nous solliciterons ces observations afin d'extraire la nature de
ce discours poétique et le projet d'étre de Gauvreau que nous
savons inscrit dans ces oeuvres. Aussi devrons-nous
continuellement nous référer au texte afin de nous en éloigner le
moins possible dans une "paraphrase imaginaire” qui en
permette une plus juste compréhension. Notre approche phé -
noménologique ne sera pas exclusive car elle ne peut suffire a la
saisie de cette poésie singuliére: nous ferons donc appel au
symbolisme, a la sémiologie, a 1a linguistique, 2 la philosophie, a
la rhétorique et a la psychanalyse afin de rendre notre
argumentation plus prégnante. Nous aurons recours également
aux écrits théoriques et aux autres oeuvres créatrices de
Gauvreau pour raffermir une réflexion ou l'appuyer par un
exemple pertinent.

Dans le cours de cette analyse, le theme de I'oeil sera mis en
relation avec plusieurs autres thémes avec lesquels il compose un
réseau thématique définissant la structure imaginaire du poéte,
celle-ci étant subordonnée a la poétique globale de l'oeuvre.
Parmi ces autres motifs, celui de 1'érotisme nous a semblé étre
en rapport plus étroit avec la thématique générale. De fait, la
sexualisation du langage est importante chez Gauvreau car,
comme l'affirmait le poéte, la poésie puise ses racines dans
I'énergie libidineuse. Sans faire une analyse trés approfondie de
ce motif, nous en soulignerons cependant les lignes de forces
tout en établissant le r6le qu'il joue dans l'acte du langage.



CHAPITRE |

L'oeil comme fondement d'une expérience esthétique

Je suis debout

accoudé & la derniére barriére de I'étre

l'oeil rivé aux petites explosions

qui secouent les galeries

je me souviens avoir déposé des mines un peu partout
dans l'intérieur

pour voir le sang mélé & des corps étrangers

histoire de voir.

Roland Giguére






PREMIERE PARTIE
Dans la poésie et la peinture

"De tous les organes des sens, l'oeil est en effet le plus
précieux!"; dans le langage courant n'utilisons-nous pas de telles
expressions empruntées A 1'Ecriture Sainte: "conserver une
chose comme la prunelle de ses yeux", pour dire la garder
précieusement ou "un objet coite les yeux de la téte" pour
exprimer son colt excessif. Parmi les autres organes du corps,
l'oeil, par sa prédominance, a permis a I'intelligence humaine de
créer la civilisation:

[...] I'homo sapiens, qui regarde droit devant lui,
l'espéce qui, de plus en plus, a tendu 2 faire
prédominer la vue sur tous les sens, et s'est
constitué une représentation visuelle de 1'ensemble
des états qui sont rapportés 2 une cause externe.
[...] Il est & peine besoin de remarquer que le sens
visuel est en méme temps le sens collectif par
excellence?.

La vision permet de découvrir le monde ambiant; elle
suscite une connaissance beaucoup plus approfondie que
n'importe quel autre sens. Le rapport de 'homme avec
l'univers est tributaire dans une large mesure de la fonction de
l'ceil; le microcosme et le macrocosme lui sont devenus
"accessibles" au moment ol I'oeil humain, enrichi par l'apport
du microscope et du téléscope, lui a révélé les mécanismes de
fonctionnement du modele cellulaire et planétaire. D'autre part,
la transmission de cette expérience du monde et de sa
connaissance a forcé I'hnomme 2 créer un code susceptible de
contenir ces informations. Des premiers signes hi€roglyphiques
de I'homme des cavernes jusqu'a l'invention de 1'imprimerie,
seul I'oeil peut permettre la saisie de ces données. En effet, la

! Waldemar Deonna, le Symbolisme de ['oeil, Paris,
Editions E. de Bocard, 1965, p. 1.
2 Alain Rey, la Science orientale avant les Grecs, cité dans

Waldemar Deonna, Loc. cit.
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lecture implique un mouvement de 'oeil, ce dernier servant de
relais, de décodeur, et permet I'échange d'un savoir,

On a déja vu qu'il était possible de tenter une approche du
monde de fagon plus sensuelle, d'en saisir I'émergence comme
vécu et dans nos rapports avec la nature. Sous cet aspect, l'oeil
est le sens qui permet une endoscopie de la réalité, de dégager les
éléments fondamentaux qui commandent le comportement
humain. Le pote, & la fagcon de 'artiste, doit s'efforcer de
transformer sa vision, devenir “voyant”, comme le disait si bien
Rimbaud. Quelques dizaines d'années plus tard, ce sont les
Surréalistes qui proposeront d'effectuer "le rapprochement de
deux réalités plus ou moins éloignées” afin de faire jaillir un
nouveau rapport jusque-1a insoupgonné,

D'ailleurs, si l'oeil permet de regarder le monde extérieur,
métaphoriquement, il donne accés 4 un monde intérieur trés
riche. D'une par, "les yeux sont le miroir de I'ime, c'est-3-dire
les différents mouvements, les différentes passions dont 1'ame
est agitée paraissent ordinairement dans les yeux3", Ils sont le
reflet de nos moindres émotions et en transmettent toute
l'intensité et la profondeur, D'autre part, 'i'mage du monde
extérieur que l'oeil fournit A l'esprit peut devenir le point de
départ d'un rapport de forces entre le pouvoir de représentation
et les pulsions dont le corps cherche & investir I'écriture

poétique:

Nouvelle ambiguité d'un regard "clairvoyant et
aveugle” ouvert et fermé sur 'Invisible, dont parle
Eluard, et sur laquelle [le] podte a fondé toute sa

dialectique?,
Dans un de ses premiers recueils justement intitulé Yeux

fixes ou U'Ebullition de lintérieurS, Roland Gigudre a
clairement saisi ce rdle prépondérant de l'oeil; s'il dévoile

3 Littré, Dictionnaire de la langue frangaise, p. 800.

4 Louis Morice, "L'expérience poétique ou la Divine
Ambiguité", Erudes liuéraires, vol. V, n° 3 (décembre
1972), p. 382,

] Roland Giguére, Yeux fixes ou I'Ebullition de
l'intérieur, [Montréal], Editions Erta, [1951], 18 p.
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I'intérieur:

La vision n'est pas un certain mode de la pensée ou
présence a soi: c'est le moyen qui m'est donné
d'étre absent de moi-méme, d'assister du dedans 2
la fission de I'Etre, au terme de laquelle seulement
je me ferme sur moi®.

Le regard est antéposé a la parole: "Au commencement, -
c'est-a-dire avant le Verbe, - était 1a vue", comme le dit si bien
Paul Valéry; la parole nait de la vision "un regard-de-telle-
sorte-qu'on-le parle?" et l'exploite parfois A un point tel que
cette pure fonction de voir est détournée par le conventionnel ou

l'utile et atteste de 'opacité des choses.

De cet oeil, qui devait étre dans I'amoureuse fusion
de l'objet et du sujet, un "miroir au coeur double",
nous faisons au contraire un lieu de chasse entre nos
appétits et leurs proies - une espéce de "miroir aux
alouettes”" - ol ne viennent plus s'abattre que des
oiseaux morts. Le sensible vu est en lui dévoré par
le su . Le savoir détruit le voir. L'homme est
aveuglé par sa science8,

Valéry, qui "a vécu plus sensuellement (cjue quiconque)
cette "expérience” extatique de l'art fondé sur le voir®", a
exprimé dans ses Cahiers son attitude de poéte a la recherche

d'une voyance:

Mon probléme essentiel fut, demeure d'instituer
une science des maniéres de voir. Le Regard
réalisé fonde une ontologie, un étonnement qui

Maurice Merleau-Ponty, ['Oeil et I'Esprit, [Paris],
Francis Ponge, le Parti-pris des choses, [Paris],

Louis Morice, op. cit., p. 370. C'est nous qui soulignons.

[
NRF/Gallimard, 1964, p. 81.
7
NRF/Gallimard, [1967], p. 120.
3
9 Loc. cit.
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équivaut 2 un commencement, 3 une ignorance, 2
un état antérieur 2 ce que je sais!0.

"Qeil poétique”, dit Baudelaire; "organe spécial qui tamise la
matiére et qui sans la changer la transfigure”, ajoute Flaubert;
et, de fagon plus juste encore, Valéry parle d'une "imagination
du regard"” car l'ceil posséde une fonction cosmique qui en fait
"non seulement le plus spirituel de tous les sens, - leur
'conscience’ mais de son 'orbite’, une sorte de lieu géométrique,
point de convergence du corps, de I'esprit et du mondell”,

De ce lieu de prédilection le poéte peut extraire son écriture
poétique qu'il utilise afin de

tirer le logos vivant qui se prononce silen -
cieusement dans chaque chose sensible en tant
qu'elle varie autour d'un certain type de message,
dont nous ne pouvons avoir idée que par notre
participation charnelle A son sens, qu'en épousant
par notre corps sa maniére de signifier!2,

De la méme fagon, la peinture, comme I'a démontré
Maurice Merleau-Ponty dans son essai ['Oeil et I'Esprit, procéde
par des fonctions identiques de 'oeil que celles qui sont utilisées
pour la poésie; le peintre s'estompe sous 'action de la vision:

Ainsi la vision se dédouble; il y a la vision sur
laquelle je réfléchis, je ne puis la penser autrement
que comme pensée, inspection de I'Esprit,
jugement, lecture de signes. Etil y ala vision qui a
lieu, pensée honoraire ou instituée, écrasée dans un
corps sien, dont on ne peut avoir idée qu'en
I'exercant, et qui introduit, entre l'espace et la
pensée, l'ordre autonome du composé d'dme et de
corps13.

10 Paul Valéry, Cahiers XIV , cité dans Louis Morice, op.
cit., p. 370.

11 Ibid., p. 375.

12 Maurice Merleau-Ponty, le Visible et I'Invisible, [Paris],
NRF/Gallimard, [1964], p. 261.

13 Ibid., p. 54.
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Le peintre et le poéte ont une démarche commune dans la
création de leurs oeuvres respectives; l'un et l'autre sait
traduire, chacun dans son langage propre, les étapes de cette
saisie du monde.






DEUXIEME PARTIE

Selon une problématique gauvréenne

On a déja vu la fréquence et surtout I'abondance du théme et
du réseau sémique! de I'oeil dans les cing recueils de poésies des
Oeuvres créatrices complétes . Nous avons cru bon de faire
précéder notre analyse proprement dite de quelques
observations sur l'importance de l'oeil, telle qu'a pu la
manifester le poéte a travers ses écrits "théoriques”, - articles de
périodiques, conférences, - et ses textes en prose, lesquels nous
livrent quelques €éléments de signification, parfois fort utiles a
notre propos.

Dés octobre 1945, Gauvreau, alors étudiant en philosophie
IT au collége Sainte-Marie, publie un article dans le journal de
l'institution dans lequel il énonce le principe d'une loi de I'ceil:

Si la vision est imparfaite qui tenait compagnie 2 la
mienne, il est nécessaire et fatal que la mienne
poursuive son étape rocailleuse comme un bagnard
perpétuel. Vision et bagnard: voila le noeud dont
on ne s'évade pas. Si tel axiome d'autrui mérite un
doute, si tel principe audacieux et tentateur comme
un tombeau, humilie I'embrassement universel qui
fut toujours la loi de mon oeil, il est absolument
fatal et nécessaire que la lutte soit livrée par un
homme seul. Temporairement seul, mais seul tant
qu'il vivra2,

Ainsi toute attitude ultérieure portera l'empreinte de cet énoncé
de principes fort significatif; Gauvreau est conscient du réle de
l'oeil dans I'exercice quotidien d'une relation au monde:

1 Entendons par réseau sémique une série de termes qui
échangent, au plan de la substance du contenu, des
rapports de similarité. Nous emploierons également

. isotopie sémique et champ lexématique.

Claude Gauvreau, "le Jour et le Joug sains", le Sainte-
Marie, vol. II, n° 1 (octobre 1945), p. 2.
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Je suis Claude Gauvreau, spectateur anti-pondéré,
spectateur de la vie, spectateur de la mort,
spectateur des voies ailées et des souffles briilants,
des passerelles arides, des fosses, des fours ocres et
suffocants, des amours et des détresses, spectateur
de ma vie3.

Il lui parait inévitable que le regard doive s'exercer, que la vie
se manifeste sous toutes ses formes et dans ses pires exces
puisque, de toute fagon, la vie des autres est toujours prés de la
ndtre car elle nous marque intérieurement, la réalité seule
s'offrant 4 notre vue. "Vision et bagnard: voila le noeud dont
on ne s'évade pas". Gauvreau, plus qu'aucun autre poéte de sa
génération, a tenté tout au long de son évolution et 2 travers les
crises qu'il a traversées, de développer ce pouvoir de saisir la
réalité dans ce qu'elle a de plus éthéré, d'invisible, d'établir de
nouveaux liens entres les choses afin de déterminer la valeur de
la qualité sensible et du contenu didactique de chaque objet,
d'acquérir un véritable sens critique:

Il n'y avait qu'un reméde 4 mes insuffisances:
multiplier les expériences visuelles. Je regardai
autant de tableaux divers que je le pus, je méditai
sur autant de bouquins disparates que je le pus,
cherchant dans tous et dans chacun les caractéres
particuliers et les caractéres généraux?.

Plus loin, dans ce méme texte, il ajoute:

A force de regarder et de lire, 2 force de
débarrasser ma cervelle de toutes les notions
abstraites et flottantes que lenseigncment
québécois permet seul d'acquérir, je m'apergus (a
mon grand émerveillement) que mon jugement
sensible se stabilisait de lui-méme et que mes
impressions m'apportaient maintenant des

3 Ibid., p. 2.
4 Claude Gauvreau, "Lettres A Jean-Isidore Cleuffeu",

Etudes frangaises, vol VIII, n® 4 (novembre 1971), p
380.
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certitudes et que ces certitudes avaient besoin de
moins en moins de vérifications>,

L'expérience visuelle chez Gauvreau est fonction
d'apprentissage de la réalité mais, également, de I'invisible ou, si
I'on préfére, de l'imaginaire. L'oeil gauvréen, libéré des
préceptes "stérilisants” appris A 1'école, devient créateur et sait
assimiler une connaissance intuitive:

D'une certaine fagon, écrit Maurice Blanchot, je ne
me sauve pas moins en voyant les choses que je ne
les sauve en leur ouvrant I'acceés a l'invisible. Tout
se joue dans le mouvement de voir, lorsqu'en celui-
ci mon regard, cessant de se porter en avant, dans
I'entrainement du temps qui l'attire, vers les
projets, se retourne pour regarder "comme par-
dessus 1'épaule, en-arriére, vers les choses", pour
atteindre "leur existence close” que je vois alors
comme achevée, non pas s'effritant ou se modifiant
dans l'usure de la vie active, mais telle qu'elle est
dans l'innocence de 1'étre, de sorte que je les vois
avec le regard désintéressé et un peu distant de
quelqu'un qui vient de les quitterS.

Pour sa part, Gauvreau, & I'opposé de Blanchot, s'est détaché
trés tOt du référent "réel”, pour accéder a un stade plus subtil de
la création poétique. Ainsi sa poésie consciente de ses exigences
et méditant sa propre essence écarte la référence et se clot sur
elle-méme. Il ne s'agit pas pour lui de "transformer le réel"
mais, essentiellement, de laisser surgir les diverses
manifestations du désir et de leur donner la valeur des signes
qu'il peut puiser dans la langue:

Le désir, c'est cet émoi que l'on ressent un bon
matin ou un bon soir, parfois dans les circonstances
les plus imprévues... Une sensation persistante
dans laquelle des éléments visuels ou sonores
s'esquissent, sans étre sollicités... Vision ou état qui
se transforme en rythme ou s'accompagne de

5 1bid, p. 381,
6 Maurice Blanchot, op. cit., p. 197-198.
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pulsations...  Bient6t, ce tout grouillant et
tyrannique (qui est situé dans le creux de I'estomac
dirait-on) devient de plus en plus oppressant,
angoissant méme... Il demande 2 sortir au-dehors,
a s'exprimer, A se former...7.

Le regard n'est plus tenu de faire "corps” avec la réalité, de se
tenir dans sa proximité; il est subordonné aux mouvements
intrinseéques de l'organisme qui lui fournit sa "matiére"
poétique. En ce sens, on pourrait parler ici d'inspiration tandis
que le regard doit plut6t étre qualifié de regard intérieur; tourné
vers l'en-dedans, 2 la fagon d'Henri Michaux qui parle d'Espace
du dedans, ou de Roland Giguére qui, comme on I'a
précédemment souligné, a écrit un recueil de poésies au titre
éloquent de Yeux fixes ou I'"Ebullition de I'intérieur. D'ailleurs,
Gauvreau reprendra, quelques années plus tard, les termes
mémes de Giguére pour définir sa propre poésie:

La poésie, c'est la syllabe qui tonne. C'est le mot
qui chahute, c'est la lettre qui explose. Tout ce qui
bout a l'intérieur est projeté dans les évidences du
rythme. Les syllabes amalgamées et vociférantes
sont des trous de serrure qui divulguent la vie
intérieure la plus fondamentale8.

L'ébullition intérieure est ici expulsée par des trous de serrure
qui symboliquement représentent, comme |'a trés bien démontré
Jean-Paul Sartre dans son étude sur le regard, "un intermédiaire
qui renvoie de moi a moi-méme?", c'est-a-dire un regard qui,
regardant, est regardé (ou du moins susceptible de I'étre). La
syllabe/trou de serrure permet de prendre connaissance de cette
vie intérieure et sous-tend la possibilité que I'étre posseéde de
s'observer dans sa lecture et dans le "corps imaginant des mots"
afin d'en circonscrire les données immédiates:

' Claude Gauvreau, op. cit., p. 379.

8 Claude Gauvreau, dans la Poésie canadienne-frangaise,
Montréal, Fides, [1969], p. 146. (Archives des lettres
canadiennes, t. IV).

9 Jean-Paul Sartre, l'Etre et le Néant, [Paris], Gallimard,
[1976], p. 298-349.
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Amoureuse réciprocité du regardant et du regardé,
par quoi le monde se transfigure et redevient
Mythe! "Un Argus aux cent yeux [...]. Le Cosmos
serait I'Argus et chaque oeil, un homme". Un oeil
homme qui est monde: le "monde des yeux" ot se
mire le mondel0.

Si toute connaissance est subordonnée au regard, celui-ci peut
devenir par synesthésie un corps regardant, c'est-a-dire que le
poéte ressemble a l'enfant, en qui des correspondances
s'établissent entre les différents sens car

[1]a seule vue n'épuise pas le "mystere” des yeux. Si
méme le regard pur peut aller si loin, tant du coté
des étres que de notre étre, si dans I'esprit les
images visuelles prédominent - "entre elles
s'exercent le plus souvent la faculté analogique”
qu'est 1'imagination - c'est que cet "oeil poétique"
ne travaille pas seul, mais en collaboration avec
tous les sens!1.

Gauvreau était conscient de cette assertion & 1'époque de
Refus global en 1948; c'est lui qui a composé la page de garde
du manifeste!2 ol l'on retrouve, outre la composition picturale
de Riopelle, ce dessin calligraphique traduisant I'expérience
poétique, organisé autour d'un jeu d'homonymies - refus
global/raie fuge lobe ale:

Chacun des quatre mots renvoie, comme l'indique
sa disposition, & une faculté sensorielle. Les mots
"sens", "sensible" et "passion"”, écrits en grosses
lettres, poussent I'analogie plus loin en renvoyant a
la nécessité d'une perception sensible de I'oeuvre
exécutée en toute passion. Gauvreau se trouve donc
A donner en quinze mots A peine une image trés

juste du contenu de tous les textes du recueill3,

10 Louis Morice, op. cit., p. 376.

11 Jbid., p. 374.

12 Voir page reproduite en appendice.

13 Jacques Marchand, Claude Gauvreau, poéte et
mythocrate, [Montréal], VLB éditeur, [1979], p. 203.
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L'importance que Gauvreau accorde aux différents sens et
plus particuliérement 2 la vision se vérifie un peu partout dans
ses écrits théoriques; que ce soit dans le Quartier latin alors
qu'il était étudiant a 'Université de Montréal, dans le Haut-
Parleur lorsqu'il signait une chronique artistique, lors de
collaborations sporadiques dans divers autres périodiques ou
dans son abondante correspondance avec Jean-Claude Dussault
dont certaines lettres ont paru dans la Barre du jour et dans
Etudes frangaises. En tout temps, il a affirmé et défendu la
dimension poétique de I'homme, sa capacité de "s'appuyer sur
une certitude sensible”, comme il 1'a si souvent répété.

Il a plus explicitement exprimé son attitude face 3 la
sensibilité dans sa réponse au "Questionnaire Marcel Proust14",
A la question "Quel serait votre plus grand malheur?", il
répond:

De devenir en méme temps sourd et aveugle. Je
serais ainsi privé de contacts artistiques
indispensables 2 la compensation de 'usure subie
par la banalité quotidienne.

Se savoir seul dans I'aspiration 2 la grandeur, ce ne
serait pas sans vertige délectable; mais il est
réconfortant et fécond de prendre conscience par
les sens qu'une multitude d'autres y tendent. [...]

Il est bon d'avoir des yeux et des oreilles qui
fonctionnent.

La folie ce n'est pas exactement rigolo, mais c'est
un fléau certainement moins limitatif que ces
infirmités dont j'ai parlé15,

14 Quand les écrivains québécois jouent le jeu. 43 réponses
au questionnaire Marcel Proust présenté par Victor-Lévy
Beaulieu, Montréal, Editions du Jour, 1970, 268 p. [v.p.
111-122].

15 Ibid., p. 116-117.
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Cette crainte de perdre l'ouie et la vue s'est particuliérement
accentuée vers la fin de sa vie. Dans un de ses demniers textes, il
suggere une problématique de I'oeil qui n'est pas dénuée de toute
signification. C'est surtout le titre de cet écrit, "I'Epopée
automatiste vue par un cyclope!6”, qui retient notre attention.
D'une part, le cyclope est ce "monstre 2 oeil unique!7" au milieu
du front, doué d'une force herculéenne exemplaire, issu des
mythes théogoniques et présenté par Homére dans /'Odyssée.
Cette "monophtalmie" peut accroitre son pouvoir:

En l'isolant, on concentre sur lui 1'attention, on
intensifie sa puissance fonctionnelle, ceci d'autant
plus quand il s'agit d'organes qui normalement sont
doubles ou multiples et que 1'on ramene 2 1'unité18,

Mais Gauvreau le cyclope ressent plutdt cet oeil unique, cette
amputation, comme une perte de pouvoir car il lui manque la
dualité de la vision. Chronologiquement, il a écrit ce texte
pendant la rédaction de ses derniers poémes de "Jappements 2 la
lune" qui, comme on le verra plus loin, correspondent a la
négation de tout pouvoir visuel. Lorsque seront publiés tous les
écrits théoriques et la correspondance entiére de Gauvreau, nous
pourrons avoir une meilleure perspective de cette obsession de
l'oeil qui semble 1'avoir préoccupé toute sa vie.

Pour l'instant, avant d'entreprendre 1'analyse des recueils de
poésies, examinons les autres piéces des Oeuvres créatrices
complétes dans lesquelles nous pouvons repéré le theme de
l'oeil, souvent utilisé comme élément de transformation dans ses
objets dramatiques et son théitre. Dans "la Statue qui pleure",
l'oeil d'une statue sécréte une larme qui s'enfle démesurément
jusqu'a engloutir trois hommes et s'évapore dans les rayons du
soleil en les laissant retomber sur le sol. De nouveau, la statue
laisse couler une autre larme qui enfle mais sa téte éclate et elle
est détruite avant que la larme n'atteigne son plein volume. De
méme, la piéce "Bien-&tre", jouée en 1947 par Gauvreau et

16" Claude Gauvreau, "I'Epopée automatiste vue par un
cyclope", la Barre du jour, n°s 17-20 (janvier-aofit 1969),
p. 48-96.

17 Petit Robert 1, p. 440.

18 Waldermar Deonna, op. cit., p. 115-116.
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Muriel Guilbault, met en scéne un couple nouvellement marié
qui vivra un drame jusqu'd la mort & partir du moment ol
I'homme, attiré par les cing petites notes jouées au piano d'une
salle anenante, regarde par le trou d'une serrure afin de
découvrir I'identité de la pianiste: “Oh! mes yeux! Elle ronge
mes yeux!?!" L'ceil qui a transgressé I'intimité d'une pidce sera
chitié. L'homme meurt car il a négligé la jouissance d'un objet
esthétique (la musique) au profit d'une certitude matérielle.
Dans "les Grappes lucides”, Saplerbe recherche une couleur qui,
déposée dans son oeil, lui procurera l'immortalité. 11 tente
vainement d'allier le soleil et son oeil, puisque celui-ci détient
potentiellement la définition de sa couleur tant recherchée car il
I'a déji vue. Devant I'impossibilité de revoir sa couleur, qu'il
croit maintenant dissipée au creux des flots, il se jette 2 la mer
pour §'y noyer. La pigce met en évidence I'expénience visuelle,
c'est-i-dire la hantise d'une vision de perfection et de pureté que
symbolise cette couleur singulidre. La recherche de I'absolu ne
peut s'effectuer qu'avec le regard, lui seul donne accés &
I'Invisible, "Beauté baroque”, seul roman écrit par Gauvreau,
se termine par ces mots "En attendant, je pleure?0"; les pleurs ne
proviennent-ils pas de l'oeil, des yeux? Ne sont-ils pas le signe
d'une tristesse, d'un échec?

On pourrait multiplier les exemples, mettre en évidence,
dans chacun des textes des Qeuvres créairices complétes, I'oeil et
son symbolisme polyvalent car il esi présent dans la majorité de
ces créations et connote, outre sa définition premidre, une
valeur wranscendante située sur l'axe dun désir, alimemé et
stimulé par une volonté de puissance qui oriente le devenir du
poite. En procédant 3 une érude phénoménologique des recueils
poétiques, nous clarifierons et nous rendrons prégnante cette

thématique.

W 0cc,p. 45
20 O.c.c.,p. 500.



CHAPITRE I1

La Poésie comme lieu d'un devenir

(Etude du theme de I'oeil et du langage
dans l'oeuvre poétique de Claude Gauvreau)

"I1 faut dénaturer toutes vos syllabes".

Jayet






PREMIERE PARTIE

Etal mixte
(26 juin 1950 au 16 aofit 1951)

Chronologiquement premier recueil de poésies de Claude
Gauvreau, Eral mixte a connu une carriere d'édition peu
enviable: édité en 1968 par la maison d'édition Orphée a mille
exemplaires dont huit cents seront détruits, il sera achevé
d'imprimer et distribué en 1977 par les Editions Parti pris,
quelque temps avant le lancement des Qeuvres créatrices
complétes. Signalons que I'éditeur n'a pas respecté la mise en
page de la premiére édition et a négligé de reproduire les six
dessins de l'auteur qui ornent I'ouvrage. Heureusement, cette
négligence n'affecte pas trop notre analyse mais doit tout de
méme étre signalée.

D'emblée, pour éprouver la fulgurance de ces poémes, il
faut d'abord se laisser aller en ce langage a corps perdu,
accepter ce refus de toute orientation, s'égarer et épouser cette
révolte libérée de toute chronologie. La lecture d'Etal mixte est
méandreuse; dans plusieurs poé¢mes, des mots impronongables
mélés & des vocables composés de fragments de mots freinent
notre coulée dans l'immanence poétique. Malgré tout, en se
faisant violence, - plaisir masochiste de la lecture? - en se mélant
2 ce magma de langage, on parvient & manipuler cette lave
encore toute chaude jaillie d'une révolte volcanique. Le poéte
s'oppose avec virulence & ceux qui veulent 'embrigader dans
leur carcan idéologique: "Ce n'est pas un hasard si l'image de
l'oeil impose son incisive présence dans plusieurs de ces textes!.

Dix-neuf des vingt-neuf podmes qui composent ce premier
recueil contiennent le théme de I'oeil ou un élément de son
champ lexématique. Seuls les po¢mes "Berge bergerac
d'anisette”, "I", "Je I rize", "Primemaya”, " Ange métorfoze sur
les dalles”, "Saison post-épilée”, "Tige", "Crodziac dzégoum

1 Marcel Bélanger, "la Lettre contre 1'esprit ou Quelques
points de reperes sur la poésie de Claude Gauvreau",
Etudes littéraires, vol. V, n° 3 (décembre 1972), p. 483.
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apir”, "Elongiaque” et "Ode i I'ennemi” forment un bloc 2 part
mais rejoignent néanmoins la thématique globale du recueil. De
plus, on remarque que quatre poémes, "Silex de capricéphale”,
"Sentinelle-onde"”, "Zeuthe" et "Tout est calme sur les moirés”,
renferment au moins trois référents thématiques. Cette forte
concentration, dans des textes relativement brefs, témoigne sans
aucun doute d'une exigence intrinséque conférant i l'oeil des
pouvoirs particuliers qui s'inscrivent trés précisément dans la
visée du recueil:

Etal mixte, dont le manuscrit date de 1950-1951,
revendique une lucidité entiére, une volonté de voir
agressive, meurtriére parce qu'elle n'épargne rien
ni personne, encore moins I'auteur2,

L'image de l'oeil est dominante dans ce recueil, dix-sept
fois, tandis que celle des yeux vient au second rang avec huit
mentions. Cette prépondérance se justifie chez Gauvreau par sa
loi de l'oeil, dont nous avons déja parlé mais, également, par une
régle qui énonce que

[e]n symbolisme, il n'y a pas de différence entre ce
qui est multiplié au-dela de la normale, et ce qui,
normalement multiple, est réduit & I'unité; ce sont
des moyens d'exprimer une méme notion, la
totalité de puissance3.

Le podte utilise cette totalité de puissance pour rompre les
digues du conformisme et de la soumission; l'oeil agresse,
provoque, dérégle l'ordre logique, le langage et nos habitudes
de lecture. Sa présence n'est pas fortuite; elle surgit et se dresse
pour s'attaquer & tout ce qui perpétue des contraintes ou est
susceptible d'en créer.

Des le premier poéme, “Silex de capricéphale”, |'image de
l'oeil s'impose:;

un oeil deukeuba silfa frasuch diahl
I-a-a-Roume

< Loc, cit.
3 Waldermar Deonna, op. cit., p. 116,
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[..]

Un oeil descendu des ans fers du bois debout
Lorgne Ivre de santé de sang de synagogue strupre
I-angg-garr4,

Sous le jeu de mots, I'homophonie ans fers//enfer, se découvre
l'origine diabolique de I'oeil et des pouvoirs dont 1'écrivain s'est
investi, car lorgner veut aussi bien dire "regarder, observer de
fagon particuliére3" que, de son origine étymologique, loucher
et, en ce sens,

[tlout ce qui n'est pas conforme 2 la régle générale,
tout ce qui n'est pas habituel, tout ce qui est
"anormal”, suscite non seulement 1'étonnement,
mais aussi la crainte d'introduire dans la vie sociale
un élément aberrant susceptible d'amener des
désordres, des dangers. Tout ce qui porte atteinte
au corps normal, anomalies, tares, infirmités,
maladies, devient néfaste, car ces différences
physiques sont aussi considérées comme
spirituelles, proviennent d'un coeur mauvais, sont
des indices de perversité de diablerie, ou sont des
chétiments divins, crainte justifiée par le fait que de
tels étres posseédent des facultés occultes spécialesS.

Dans ces textes, ce qu'il y a de plus particuliérement détonnant,
c'est 1a "contexture” générale, cette attaque aux gardiens de
l'ordre et de 1a morale, le clergé, symbolisés par le "pas is'teur”.
L'oeil qui lorgne est une aporie puisqu'il faut deux yeux pour
loucher mais la réduction a un élément simple, comme on 1'a
déja souligné, ne fait qu'augmenter sa puissance. De toute
fagon, rien ne nous empéche de garder la double définition de
lorgner.

Ce strabisme, considéré par d'anciens physiognomistes
comme un signe de criminalité, provoque de véritable désordre

4 O.c.c., p. 213-214. Dorénavant, les chiffres entre
parenthéses renvoient 2 cette édition.

5 Petit Robert 1 ,p. 1112.

6 Waldemar Deonna, op. cit., p. 200-201.
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langagier "strupre l-angg-garr” (p. 213) dont la réalité concréte
est intraductible. La loucherie atteint son paroxysme dans le

po2me "Ravage cicatrice”;

Le loucheur ne peut plus!
quoi

?

Loucher

Loucher?

Le louch-heur-heure! hhh

;'; peut peup ppp plus loucher
Le loucheur ne peut plus loucher? (p. 219).

L'anomalie oculaire affecte plus d'un niveau du langage.
L'orthographe est mise en pitces, la syniaxe, bafouée, et la
ponctuation, jetée ¢a et 13 en guise de signes typographiques. Le
loucheur bégaie, sa vision concentrée vers un seul point
d'attaque se dédouble, ne commande plus A sa pensée qui, livrée
i elle-méme, perd toute sa cchérence et ne trouve plus appui sur
les mots. Ceux-ci deviennent des armes de combat, des
poignards de feu" qui atteignent & tout coup leur but: "Et dans la
sueur des éclats de flammes, un bras serti d'exaspére lacére la
glace piteuse” (p. 220). Alors qu'un cri de soulévement se fait
entendre, "c'est la révolte © c'est la révolte” (p. 219), le regard
du poéte doué de "facultés occultes spéciales” s'acharne i tout
démolir; sa cible favorite, il en sera ainsi tout le long de ce
premier recueil, est le clergé:

Le poing transfirlouche en sceptre assassine
(enfin!) les procules de la bave jésuite

Jan chien kin

Zeurrrri!!

Jéz j'ai-z-Jésuiterie 3 consommation familiale
(p. 220).

Méme les mots n'arrivent plus & traduire cette hargne et cette
colére contenues depuis trop longtemps, comme 1'a trés bien
senti Jacques Marchand:

Il y a une émotion qui imprégne presque tous les
poédmes et donne au recueil son unité: la rage.
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Gauvreau écrit Etal mixte pendant I'époque la plus
agressive de son existence. Il est alors naturel pour
lui d'utiliser une émotion de haine comme
détonateur poétique’.

Cette rage provient d'une puissance visuelle de destruction sans
rémission, associée A une animalité qui en accentue le caractére
fauve:

Des bétes aux yeux rouges

qui n'étaient pas de feu

qui n'étaient pas de sang

qui n'étaient pas de rang

Des bétes égorgerent le prétre

qui restera bandé

comme un sous-nerf de phosphore (p. 222).

Plus loin, il exhorte ses oppresseurs A dépérir tranquillement
sous l'action du temps et du pourrissement: "Moisissez yeux de
péches" (p. 259). Les yeux de ses ennemis ont une "pulpe”
putrescible qui n'a pas toute la densité et la vigueur de son
propre regard. Ce n'est que beaucoup plus tard qu'il écrit,
comme un signe d'espérance: "Je triompherai et démolirai les
optiques de petits-bourgeois" (p. 1 236).

L'image de 1'oeil est souvent évoquée dans un
environnement exploréen. De fait, elle est & proximité
immédiate d'un ensemble verbo-sonore qui échappe a toute
compréhension rationnelle dans treize expressions sur une
possibilité de dix-sept. Citons quelques cas:

Un oeil sur le vilandre
un oc sur le plebére (p. 234).

Gadriuduf-oeil de blanchécq (p. 246).

Sossmochéne chumeére oeil gré
gladi fogré galli de Licice Solli (p. 250).

Cloche contrifrére

7 Jacques Marchand, op. cit., p. 223.
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Oeil mélaze du sturou de quatfér i
queuille de pol & miron (p. 256).

Le deuil

foulloudre

sur les canchins de boile
i oeil cymphre

du stul berché (p. 257).

L'oeil opére une transsubstantiation du réel en un imaginaire
non figuratif issu d'une prise de conscience premiére, d'un
"refus d'étre téléguidé A coups d'axiomes, de lois et de régles®".
Dans ces extraits, on remarque que la phrase est vidée de sens
pour faire place 2 une signifiance, & une signification mobile,
qui ne coagule pas. On en retient I'impression d'une irruption
violente dans un vide, dans un espace vide. Dans ces lieux
ceinturant cet oeil de plus en plus gigantesque, se développe un
langage particulier; cette matidre verbo-sonore s'envisage
comme une tentative de réunion de I'air (aspect phonatoire des
mots), de la parole et de la vision. Le podte doit s'adjoindre ce
mouvement unificateur afin de fondre en une seule unité
organique une pluralité d'éléments qui décuplent sa volonté de
puissance.

Gauvreau a clairement donné le sens de sa lutte et le
fondement de son attitude dans une de ses lettres i Jean-Claude
Dussault;

Quant & moi, qui 3 20 ans définitivement et depuis
l'dge de 16 ans effectivement ai sacrifié toute
réussite sociale pour ne pas avoir 4 courber la
moindre vertébre de mes convictions morales, qui
ai combattu ouvertement les dégueulasses dans leur
taniére & mes risques et périls et sans espoir d'appui
corpulent, moi qui me suis immolé aux hyénes pour
préserver intact aux générations futures l'espoir
d'un mieux-étre, je puis vous affirmer sans
tricotage que je préférerais pelleter du charbon ou
laver des planchers ou torcher des Iépreux plutdt

¥ Marcel Bélanger, op. cit., p. 483,
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que de soumettre la fierté d'une conscience limpide
a cette besogne sale”.

Pareille détermination ne peut étre réduite a une pure profession
de foi. Toute l'oeuvre de Gauvreau en porte le sceau et atteste
de sa fidélité A ses exigences premiéres. Sa réaction a ce monde
réducteur et aliénant s'envisage dans ces podmes d'une extréme
virulence. A cette dénonciation se mélent des visions provenant
d'une conscience pré-logique, venues a la surface de son
conscient, et qui sont immédiatement pergues par son champ
visuel qui en qualifie l'expression et le contenu: "par un axe
imprévu discerné de ses yeux © il se mit 2 composer sur un air
argentin un quatuor de tripes” (p. 225). Tel est le réle assigné
du regard et, métaphoriquement, une définition (fragmentaire)
de la poésie gauvréenne. L'oeil, "prisonnier d'une perspective
interne, [est] fasciné par quelque chose qu'il désigne mais ne
décrit jamais: "Des yeux hybrides ol pendait mon coeur
sollicité par deux émaux10". Cette perspective interne
correspond 2 la dénonciation et se transforme en poésie tandis
que le poedme se fait révolte. Le monde se révele alors
innombrable. Il ne se pergoit qu'a travers la prolifération du
langage lui-méme. Rien n'est connu. Plut6t qu'une description
ou un diagnostic, un affrontement et un engluement 2 la fois.
Tout est pergu, vécu dans la chair, dans le désir exacerbé.
Terrible rage dévastatrice ol tout se morcelle et prolifere.

L'oeil de Gauvreau est partout; il s'immisce au centre de la
lutte, devient un véritable organe de combat. Dans cet
imaginaire non figuratif, il apparait solitaire parmi tout un
ensemble de vocables aux prononciations éreintantes dont la
difficulté engendre une impression "de choc" concomitante A un
éclatement de réalité. Ce sont entre autres les poeémes "Zeuthe",
"Jacques Dulume", "Geu gleu" et "Sous nar". Lisons un extrait
de ces textes:

Parpidru
Druplonban

9 Claude Gauvreau, "Lettres 2 Jean-Isidore Cleuffeu" (Jean-
Claude Dussault), Etudes frangaises, vol. VIII, no 4
(novembre 1971), p. 386-387.

10 Marcel Bélanger, op. cit., p. 483.
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Plaflifla folfeurduim dock de dig dassipip
Possibullé

Possiblére barmuré burmel de bullur cendizue
Asmoherlé

Sossmochéme chumere oeil gré gladi fogré galli de
Licice Solli

Tladlam (p. 250).

Le mot "oeil" évoqué seul, sans qualificatif, correspond a un
souci d'atteindre, par la réduction a 1'unité, de la méme fagon
que le mystére de Dieu dans lequel il y a trois personnes en une
seule, un plus haut degré de puissance, de force vitale
génératrice d'une perspective quelque peu déroutante ou
I'imaginaire peut ainsi se percevoir:

L'imaginaire, c'est ce qui fait irruption
imprévisiblement sous l'impulsion d'une énergie
non-liée [sic]. C'est donc ce qui bouleverse les
images "normales", c'est-a-dire vérifiables,
unanimement acceptées, rassurantes du monde:
aussi bien la représentation donnée a une
perception sage que la représentation proposée par
une peinture ou un film, qui imite le pergu. La
marque de l'imaginaire, c'est la transgression. Le
ressort n'en peut étre alors que l'énergie
anarchique du désir!1.

Considérée selon cet aspect, la matiére imaginée dissimule un
désir originel, qui prendra plus de vigueur et d'importance au
fil des recueils postérieurs, désir d'étre Dieu, d'accéder au divin
en développant a l'excés une force visuelle par laquelle il pourra
abolir et transcender le dualisme de son étre afin de retrouver
I'Unité, le principe de 1'Un, ce point ol s'abolit toutes
contradictions, tout antagonisme. De fait, I'image de 'ceil et le
symbolisme du regard sont indissociables dans une
problématique purement gauvréenne car, comme l'affirmait le
poete, la vision est inductrice, elle engendre un savoir par lequel
on pourra dominer le monde. "La mythologie confirme
également l'isomorphisme de l'oeil, de la vision, et de la

IT Mikel Dufrenne, Esthétique et Philbsophie, Paris,
Editions Klincksieck, t. I, 1976, p. 123.
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transcendance divine!2", et nous incite 3 croire qu'une telle
correspondance est inscrite en filigrane dans la poésie de
Gauvreau. En augmentant le pouvoir de son oeil, il tend petit &
petit 4 acquérir un état divin.

Dans Etal mixte, l'oeil est I'image majeure mais les yeux
sont nommés & huit reprises dans des expressions qui, comme on
I'a constaté pour quelques-unes, renvoient & une acuité visuelle,

"attentifs [a] tout ce qui se passe en ce monde, les actions et les
pensées des mortels, avec une vigilance & laquelle rien ne doit
échapper, et dont ils sont les symboles!3"; ce sont les "Milles
yeux © géographiques © ol plantent les contres” (p. 243).
Multiplicité du regard ot s'insurge une conscience destructrice,
procédant d'une catharsis, que l'on observe de fagon plus
tangible dans le poéme "Ode 2 I'ennemi”. Dans ce texte, l'auteur
est excessivement virulent, vitriolique, il ne veut épargner
personne. Il attaque avec une violence directe, sans précédent,
qu'il utilisera & nouveau, quelques années plus tard, en
"mitraillant” le public dans la finale de 1a piéce "les Oranges somt
vertes". Citons les derniers vers du poéme:

La loupe freinée

provoque

la diarrhée des sédentaires
Pas de pitié

Mourez chiens de gueux
Mourez baveurs de lanternes
Crossez fumiers de bourgeois!
La lépre

oscille

dans vos cheveux

pourris

crossez vos banalités

Sucez vos filles!

Pas de pitié

Mourez

177 Gilbert Durand, les Structures anthropologiques de
l'imaginaire, Paris, Bruxelles, Montréal, Bordas, 1969, p.
171.

13 Waldemar Deonna, op. cit., p. 136,
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dans votre gueuse d'insignifiance
Peétez

Roulez

Crossez

Chiez

Bandez

Mourez

Puez

Vous étes des incolores

Pas de pitié! (p. 261-262).

La présence de la loupe, verre grossissant de l'oeil et son
prolongement, revét une importance capitale:

Dans le langage symbolique, donner des
dimensions plus grandes que celles de la normale 2
un étre, A un seul de ses organes, a un objet, c'est
attirer sur lui l'attention, en souligner
l'importance, intensifier son pouvoir; dans le cas
présent, intensifier la puissance visuellel4,

Ainsi la vision de Gauvreau est décuplée et atteint, 2 cause de la
double symbolique de l'oeil unique et de la loupe, les
proportions qui caractérisent "la face des forces cosmiques
anthropomorphisées15" et des puissances divines ou maléfiques.

Les yeux sont souvent évoqués dans des images qui sous-
tendent un aspect négatif. Le second poeme, au titre significatif
de "Aurore de minuit aux yeux crevés", préfigure une
désintégration du je gauvréen: "Un gibraltar assaisonné de
pestes immergées par les succubes © dévore le protocole de mon
dme anéantie” (p. 215), une destruction de tout regard et, le cas
échéant, une vision. De la méme fagon, le théme de 1'amour,
pour une fois évoqué, renvoie 2 une image de mort et de
tromperie malgré 1a douceur et 'ordre qu'il instaure:

L'amour est 12 - cadavre aux yeux de biche.
L'amour est 12 - gendarme au coeur de frime.
Sur la statue de topaze le gris-vert des ursules

14 Waldemar Deonna, op. cit., p. 109.
15 Ibid., p. 117.
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de niche chante un conte sur le destin des
dieux (p. 239).

Egalement, Nicole Hurtubise, dans son analyse du poéme
"Sous nar", souligne la présence du mot "yeux" et donne un sens
au mot oeil (il est & remarquer qu'elle ne voit pas la nuance
entre |'oeil et les yeux, distinction essentielle du point de vue de

la symbolique):

L'oeil pourrait bien étre le sujet qui a subi cette
oppression. Le mot "oeil” est répété dans
gneumeyeux au vers 22 qui est précédé de deux "o"
soit "grd" et "glo". L'oeil est peut-étre la "clé" du
potme, celui qui s'épanouit au "soleil”, sur le
"Solpile”, mais nous n'insisterons pasl6 .

Les yeux agressés deviennent, comme nous l'avons déja
remarqué, I'oeil-unique agresseur. Dans la plupart de ces cas, il
est associé A un qualificatif ou & un substantif, donc figé dans une
expression nominale, qui en modifie sa pure spécificité
organique:

Un ciment préfector qui a des oeils de princesse (p.
235).

Gadriuduf-oeil de blanchécq |...]
mof-maffere oeil de coulombe (p. 246).

Oeil glacé sur le pijonte talazac (p. 247).

Miron-Oeil de concombre célibataire franchi
goulingue de kneu caiman forfaiture syllabe au sens
fauché (p. 249)

et c'est encore: "l'oeil-de-boeuf” (p. 249), "oeil drap” (p. 251),
"l'oeil nouzo d'en-dessous” (p. 254), "oeil mélange de sturon de
quatfér” (p. 256), et "l'oeil cymphre du stul berché” (p. 257)".

I6- Nicole Hurtubise, " 'Sous nar' de Claude Gauvreau”, la

Barre du jour, n° 39-41 (printemps-été 1973), p. 174-
205,
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Toutes ces locutions iémoignent & juste titre de l'utilisation
métonymique de l'ceil car, si l'oeil synthétise la personne
entiere, cette réduction en accroit son acuité. La valeur
phonématique de "oeil” est d'autant augmentée, qu'elle se méle
trés souvent 2 un ensemble sonore incongru d'ou il ressort que

quelle que soit l'importance de la répétition en
poésie, la texture phonique est loin de se confiner
seulement A des combinaisons numériques, et un
phonéme qui n'apparait qu'une seule fois mais dans
un mot-clé, et dans une position pertinente, sur un
fond contrastant, peut prendre un relief
significatifl?.

Dans la poésie de Gauvreau, 'oeil, par sa valeur quantitative
et synthétique, renforce et accentue ses pouvoirs, pouvoir de
destruction et pouvoir de dénonciation certes, pouvoir
également d'acquérir une connaissance inégalable et
insoupgonnée du monde; puissance et savoir deviennent les deux
attributs essentiels de I'oeil et tous deux se réunissent en une
seule puissance, nommons-la divine, lorsque 'oeil devient I'oeil
intellectuel ou métaphysique. Dans la vision du monde, le je se
recrée en chacune de ses énonciations et A travers lui. Les mots
s'emparent du corps et I'emportent, qu'ils s'agencent selon la
syntaxe du réve ou de l'inconscient: "Et toutes nos tétes coupées
0 expirent dans la falaise de zinc" (p. 215). L'oeil gauvréen
détruit I'image du monde et, qui plus est, le langage chargé de le
représenter,

C'est en se situant 2 l'intérieur du langage - en
s'infiltrant jusqu'au coeur de sa vie 1a plus secréte:
le champ de la pré-pensée - que la poésie
exploréenne de Gauvreau invite 2 la plus
fondamentale des subversions. En faisant remonter
cette pré-pensée jusqu'au texte et en l'offrant telle
qu'elle aux yeux de tous, cette poésie cherche, de
fagon encere plus radicale que la peinture de
Borduas (car ici c'est le langage lui-méme qui est
en cause), 4 sonner le glas du régne de la logique et

17" Roman Jakobson, cité dans Tzvetan Todorov, "Mise au
point. Le sens des sons”, Poérique, n© 11 (1972), p. 451.
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a claironner la venue d'une ere de déraison et de
préhension sensible du monde. C'est dans ce sens
que, pour Gauvreau, la poésie exploréenne est le
plus pur des gestes politiques!8,

L'expérience non verbale du monde, pour reprendre une
expression de Fernande Saint-Martin, atteint dans la poésie de
Gauvreau des moments de grande intensité mais est également
soumise 2 une grande lucidité puisque 'objet méme de sa révolte
et ceux qui en subissent les foudres sont explicitement désignés.
De ce point de vue,

on ne peut vraiment dissocier Etal mixte de Refus
global; il en est la contrepartie lyrique [...],
l'expression passionnée, irrationnelle, non moins
tranchante mais 2 la fagon d'une nécessité vitale
plut6t que sous 1'aspect dogmatique que revétait le
manifeste. Une thématique semblable I'anime, les
attaques sont dirigées vers les mémes institutions;
un besoin similaire de libération et de liberté s'y
manifeste sauvagement. Riposte A une situation
sociale jugée inacceptable, dénonciation véhémente
de tous les tabous et peurs qui fondent cette société
impuissante a se détacher des stéréotypes
névrosants et a créer les mythes susceptibles de
jouer le r6le indispensable de médiation entre passé
et futur. Aussi ce livre se place-t-il tout
naturellement sous le signe d'une révolte radicale
au travers de laquelle on peut entendre de
nombreux échos du manifeste de Borduas!9.

L'omniprésence de 1'oeil et son dynamisme, tel que nous I'avons
percu précédemment, le désignent  la fois comme un foyer de
radiation d'ol émergent les éléments d'attaque et de destruction
d'une vision du monde ostracisant et séculaire, et d'un langage
chargé d'en rendre compte, mais aussi comme un champ de
focalisation permettant une expérience sensitive et synesthésique
du monde puisque 1'oeil, par sa prédominance sur tous les autres
organes, a permis a l'intelligence humaine de créer la

18 Jacques Marchand, op. cit., p. 237.
19 Marcel Bélanger, op. cit., p. 136.
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civilisation, donne accés A une connaissance du monde, A un
savoir, ce méme savoir équivalant a le posséder, a le dominer et
a "pouvoir agir sur lui tant par I'esprit que par la main20". En
ce sens, l'action est trés limitative chez Gauvreau; son langage,
rempli d'invectives scatologiques, blasphématoire et carrément
exploréen, constitue la nature méme de son intervention sur le
réel. L'oeil agit par sa présence et non par son action directe
puisqu'il apparait dans le texte, fixé dans des locutions
nominales qui désignent des personnes humaines ou des animaux
identifiables ("oeil meére","Miron-oeil de concombre”, "oeils de
princesse", "oeil-de-boeuf") ou des réalités sensibles, des
visions, anthropomorphisées ("oeil de blanchecq", "oeil de doux
sang”, "oeil drap", "oeil nouzo", oeil mélaze", "oeil cympre").
Le langage situé dans sa périphérie est atteint de décomposition
et devient une suite de logatomes; séquelles d'une attaque contre
les forces de l'ordre établi et du monde. Dans la virulence et la
désintégration de son expression, cette poésie ne parviendra
jamais tout 2 fait A détruire le monde qu'elle dénonce car elle est
atteinte et emportée dans le flot de son attaque. Le monde
n'existe plus en soi, il est 1a proie du langage comme le sujet est
devenu la proie de ce monde: le podme est le lieu d'une
affirmation de soi aux prises avec soi, dans le sens d'une
déification de sa propre conscience, 2 travers la désintégration
d'un monde aliénant et banal.

Etal, étymologiquement: position, point d'arrét; plutét,
cette "table de bois épais sur laquelle les bouchers débitent la
viande2!", trouve son sens littéral dans ce recueil de poésies:
Gauvreau y "dépéce” ses adversaires et le langage. "C'est la
révolte © C'est la révolte” (p. 219). Cette action concertée
découle d'un besoin fondamental de liberté et de libération,
comme le soulignait Marcel Bélanger, car le podte se sent &
I'étroit dans cet univers concentrationnaire. Paul-Marie
Lapointe avait également vécu cette méme perception; le Vierge
indendié , A plus d'un point de vue, rejoint Etal mixte dans sa
dénonciation. On peut emprunter 4 un commentateur du recueil
de Lapointe cet extrait, dans lequel il dégage 1'essence de sa
rébellion, et 1'appliquer trés adéquatement aux premieres
poésies de Gauvreau:

<0 Waldemar Deonna, op. cit., p. 2.
21 Petit Robert 1, p. 698.
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Adolescence éclatant dans l'exigence et la pureté de
sa révolte, ravageant les corps dans la rage de son
impuissance, livrée 2 ses hantises et A ses angoisses,
torturée par la torsion de son propre désir et de son
corps assoiffé mais inadapté 2 soi et 2 ce monde qui
se découvre 22,

Si l'un et l'autre poéte se rejoignent au niveau d'une thématique
globale dans chacun de leur recueil, ce dernier approfondit son
expérience métaphysique de la liberté jusqu'a la faire
correspondre 4 un désir démiurgique, celui d'étre Dieu. De ce
point de vue, Etal mixte oppose une fin de non-recevoir d'un
monde "déja 12" dans lequel 'homme est jeté dés sa naissance, ou
il n'a qu'a s'accomplir selon un conditionnement annulant toutes
forces créatrices, toutes possibilités d'intervenir sur le réel.
Aussi les premigres poésies de Gauvreau contestent-elles cet
ordre "rigoriste" et tentent-elles d'abolir, par la parole, une
vision du monde étriquée afin de subvertir l1a réalité qu'elle
sous-tend. Il n'est donc pas surprenant que la poésie se fasse ici
dénonciation, attaque et provoque, par les divers aspects du
langage qu'elle utilise, - blasphématoire, scatologique,
pornographique, "exploréenne”, - une "onde de choc” afin de
tout faire éclater

Dans le champ

un homme

lire

et délire en sablant les restants du festin des
équinoxes (p. 217).

Le poete mobilise toutes ses énergies dans ce projet afin
d'atteindre une liberté qui lui permettra la pleine expression de
sa volonté de puissance:

Vive la liberté!
Mon cheune est mort.
Je suis mort.

<2 Jean-Louis Major, Paul-Marie Lapointe: La nuit
incendiée, Montréal, les Presses de 1'Université de
Montréal, 1978, p. 52.
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calllIIHII -p.

Tout détruire et s'abolir dans cette destruction méme afin de
recomposer un univers et d'accomplir un nouvel Etre, supréme
celui-1a. C'est par la parole que le monde, - le réel, - nait; c'est
par elle qu'il peut étre détruit puis refait.



DEUXIEME PARTIE
Brochuges (1954)

Ecrit au cours de 1'été de 1954, concurrement 2 la
production d'une série de dessins automatistes, Brochuges,
publié en 1956, est le seul recueil de poémes qui parut du vivant
de l'auteur. Les Qeuvres créatrices complétes en présentent
une version quelque peu remaniée, amputéc d'un pogme!l et
entierement recomposée dans une mise en page ol l'on a
substitué, aux grands espaces blancs du livre ongmal une
typographie plus serrée, sans alinéa.

Brochuges compte vingt-sept poémes, tous sans titre. On
remarque, par rapport a Etal mixte, plusieurs modifications
d'ordre formel: utilisation de l'espace blanc, suppression de
points d'exclamations, si abondants dans le premier recueil, une
organisation des textes beaucoup plus consciente, de méme que
plusieurs dessins de Gauvreau qui se rapprochent d'une
véritable écriture de signes:

[C'est que] les poemes de Brochuges sont faits pour
étre lus, regardés; ce n'est plus du tout une poésie
strictement orale, hutlée. La déformation de la
syntaxe et du lexique ne résulte plus d'une violence
spontanée de la parole, mais d'un travail
méthodique de perversion du langage?2.

Cette remarque pertinente commande une interprétation qui
s'inscrit trés précisément dans la problématique gauvréenne. En
ce sens, nous disons que, A la poésie de dénonciation et de révolte
d'Etal mixte, succédent des podmes de facture nettement plus
visionnaire, tributaire d'une volonté effective de "créer”, de
proposer une relation au monde dans laquelle 1'auteur privilégie
une représentation qui tient tout entiére dans le langage. Le
th¢me de l'oeil est toujours aussi présent, 2 une moindre échelle

T V. p. 52-53, de I'édition originale.
2 Jacques Marchand, op. cit. , p. 308.
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cependant, mais il joue un réle essentiel, bien différent de celui
qu'il avait dans Etal mixte:

De méme, le recours 2 des grands symboles
universels est trop évidemment conscient, calculé
pour étre convaincant. Par exemple, 1'image de
l'ceil revient dans quatorze des vingt-sept poémes
du recueil, et parfois jusqu'a quatre fois 2
l'intérieur d'un méme poéme. Je ne sais trop
quelles interprétations fébriles, troublées,
Gauvreau voulait susciter en en mettant si épais3.

Malgré cette constatation de Marchand, qui n'a su dégager toute
la richesse de la symbolique gauvréenne, force nous est de
constater que le réseau sémique de l'oeil est autrement plus
diversifié que dans Etal mixte et se retrouve dans une vingtaine
de textes. D'emblée, cette constatation signifie un renforcement
de sa puissance visuelle, laquelle s'exécute ici en un
"décentrement transnarcissique" pour reprendre l'expression
d'Henri Meschonnic, Analysons maintenant les diverses
transformations de cette thématique de I'oeil.

Brochuges, dont le seul titre évoque par sa prononciation
rébarbative une pluralité de sens: "Le pote "épingle" ou encore
"embroche” par ses "brochuges” d'ange exterminateur les
ennemis de la lumiére, de la liberté, de la vie4", est encore placé
sous le signe de la destruction mais A un degré beaucoup
moindre car I'oeil joue un rdle bien différent de celui qu'il avait
précédemment. Il a acquis une pureté qu'il ne possédait pas;
"(I') Oeil de doux sang" d'Etal mixte (p. 248) devient "(I') Oeil
sang du pur-sang" de Brochuges (p. 620); cette pureté accroit sa
vision et sa puissance

Un oeil

droit

comme un diamant

Lynx affrontant les roches en marche (p. 612).

3 Ibid., p. 311.
4  André-G. Bourassa, Surréalisme et Littérature
québécoise, [Montréal], Editions I'Etincelle, 1977, p. 137.
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Cette image, alliant la pureté et la dureté du diamant a l'acuité
visuelle de l'oeil du lynx, nous renseigne plus particulierement
sur les nouveaux pouvoirs du poeéte et sur ses adversaires
devenus des "roches en marche", prélude d'un véritable combat
de Titans. Aussi n'est-il pas surprenant de rencontrer plusieurs
images dans lesquelles 1'oeil pactise avec des forces occultes
pour mener 2 bien sa lutte. C'est "Oeil © Tibére" (p. 612)5 dont
les pouvoirs sont 1égendaires:

On prétendait que Tibére, seul entre les mortels,
s'il se réveillait pendant la nuit, pouvait apercevoir
pendant quelques instants tous les objets aussi bien
qu'en plein jour, mais que, peu a peu, tout rentrait
dans I'obscurité6,

C'est encore

[c]e fantastique "Oeil de Boreuf" (O.c.c., p. 636) et
ce moins fantastique "Oeil Néjan"(O.c.c., p. 612)
[qui] ont quelque chose d'un organe mons -
trueusement viscéral; ils agressent et avalent
I'univers: "Un oeil mange" (O.c.c., p. 618). L'oeil
se déprend ainsi de l'immobilité d'une présence
contemplative, surgissant abruptement dans le tissu
du texte, s'associant maintes fois au mouvement
"Marche © Oeilné" (O.c.c., p. 620) "Ne touchez pas
aux ;eux 0 qui montent sur la pente” (O.c.c., p.
629)/.

Contrairement aux images de I'oeil contenues dans Etal mixte,
l'oeil devient, dans ce deuxi¢me recueil, un organe
anthropomorphisé, provenant d'un monde infernal, "Retour
d'enfer © Oi Kneuil la Patrie-oeil du détournement des

> Signalons en passant que Tibére est le frére de Claude I¢r,
pere adoptif de Néron, et que Séjan (Néjan), ministre sous
son régne, ordonna de multiples exécutions et
empoisonnements inutiles, dans le seul but d'assouvir sa
propre paranoia.

6 Pline, Histoire naturelle, livre VII, chap. II, cité dans
Waldemar Deonna, op. cit., p. 87.

7 Marcel Bélanger, op. cit., p. 485.
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avalanches lyriques" (p. 612), cette origine d'ou jaillit
l'inspiration poétique. Ainsi l'oeil domine et cherche 2 affirmer
de fagon plus catégorique sa domination, car 1'ambition de cet
oeil puissant est bien de s'égaler 2 Dieu - I'0eil tout-puissant - qui
tente d'imposer sa fagon de voir; cet "Oeil © Mirage" (p. 612) et
cet autre "Oeil © furtif” (p. 622) qui se dissimule et montre, sous
des apparences trompeuses, "Un soleil aux branches de miroirs
isolés" (p. 612). "L'oeil n'est-il pas un soleil, comme le soleil un
oeil® " et les miroirs qui reflétent le cosmos entier, "miroirs du
monde, de ses éléments et des événements qui s'y passent, que
I'oeil humain peut y percevoir, et qui sont eux aussi des yeux”",
prolongent et accroissent 1'acuité visuelle du pogte.

Cette volonté de puissance se retrouve dans une image de
I'oeil des plus significatives qui suggére une interprétation du
drame existentiel de Gauvreau:

Je suis Néron...

QOeil oreille ardoise

pas de pitié

pour Zo Mécu (p. 614).

Rappelons sommairement les grandes lignes de la biographie de
Claude(!) Néron; il accéda au pouvoir grice aux intrigues de sa
meére Agrippine et sombra dans un despotisme sanglant:

Déséquilibré, doté d'une étrange sentimentalité
alliée 2 une peur constante qui lui faisaient aimer et
tuer ceux qui l'entouraient, il réva de fonder un
ordre nouveau sur ce qu'il appelait la beauté et le
primat des valeurs esthétiques!0,

Une lecture psychanalytique serait & ce point pertinente qu'elle
pourrait établir les liens véritables que Gauvreau entretenait
avec sa mére. Le docteur Jacques Ferron a déja fourni quelques
indications 2 cet effetll. Ce parallélisme, malgré les

8 Waldemar Deonna, op. cit., p. 35.
9 Ibid., p. 290.
10 Petit Robert 2, p. 1 310.

11 Jacques Ferron, Du fond de mon arriére-cuisine,
Montréal, Editions du Jour, [1973], p. 201-288.
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restrictions qu'il impose, est intéressant parce qu'il rejoint le
projet poétique de Gauvreau dans sa recherche d'un pouvoir
souverain. De plus, I'ordre nouveau que révait de fonder Néron
ressemble bien étrangement 2 cet "Egrégore” dont Gauvreau
parle dans sa pitce “les Oranges sont vertes".

L'oeil affranchi, en quéte de pouvoirs et d'authenticité
“Tonnerre du paratonnerre © et oeil des vrais © sur le calendrier
des martyrs" (p. 613) marque ses distances par rapport 2
I'existence et revendique une négativité, un nihilisme
transcendant serait-on porté a écrire, capable de faire jaillir
"I'ébullition intérieure"”.

Un nom est sur I'offrande
Un non est sur tes yeux (p. 620).

Ton nom est sur les piastres
Ton non est sur mon dos (p. 621).

C'est que

le refus parait d'abord se situer non pas au dedans
de l'étre, mais au dehors, dans ce qui est
appréhendé, comme si le monde le portait en lui,
sans doute a cause du caractére inacceptable qui le
définit aux yeux du poete!l2,

Dans cette appréhension du réel, l'oeil agit comme un systéme
de défense: "Le regret est amer © La flotte est hivernale © Oeil!"
(p. 619). Ultime échappatoire qui, au gré de ses multiples
contacts, prend petit a petit de la vigueur: "Oeil! pétri” (p. 630)
et continue son action dévastatrice.

L'agressivité déployée dans les poémes d'Etal mixte s'est
passablement résorbée et n'existe ici qu'a I'état de traces: méme
la destruction du langage plus t6t commandée par un oeil agressé
s'estompe pour faire place quelquefois A "une imagerie un peu
douteuse!3", et rétablit une syntaxe et une grammaire correctes.
Les poé¢mes sont beaucoup plus concis; les images jaillissent les

12" Marcel Bélanger, op. cit. , p. 486.
13 Jacques Marchand, op. cit., p. 310.
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unes derriére les autres, sans se répondre parfois, sans méme
s'appeler. Le langage entiérement épuré de ses scories
exploréennes réintroduit un certain lyrisme peu coutumier 2
Gauvreau et, de surcroit, est exprimé 2 I'occasion dans des jeux
de mots d'une facilité déconcertante, telle I'impossible vérité qui
devient

Limpe
ossible
Vers

ité (p. 630).

Un seul poéme (p. 624) reproduit majoritairement des
logatomes, tels que ceux rencontrés dans Etal mixte. Les autres
poémes, dans leur brigveté, font appel a une sensibilité
immédiate et, d'emblée, offrent des éléments de sens.
L'obsession de la mort apparait pour la premigre fois: "J'ai
peur de mourir © et ils rient en ronde" (p. 634), - dans le
premier recueil, on s'en souvient, elle était pleinement assumée
et devait servir de stade punflcateur - et est évoquée A maints
endroits dans une imagerie suggérant une vision restreinte,
comme celle de certains animaux: "La mort danse © La mort
frivole © est une taupe" (p. 626); de la méme fagon, ceux qui
ont été éprouvés par la mort perdent une partie de leur vue:
"Une veuve a des regards d'huitre” (p. 628), regard empéché
par 1'épaisseur méme de la coquille. Cette mort faucheuse de
vie, de vision, on le pergoit nettement, obséde Gauvreau comme

"un réve de sarcelle boucherie” (p. 633). Rien ne perdure, tout
a une existence précaire:

C'est le printemps des dents

c'est I'ivresse mortelle

c'est l'absurde satine

c'est moi

c'est toi

c'est toi

c'est Léon

Meurs pour deux

Et ils danseront pour trois (p. 629).

Méme "les anges meurent” (p. 613).
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Gauvreau introduit un aspect visionnaire, prophétique dans
ses poémes, c'est-a-dire que la vision "n'a aucun interlocuteur
apparent; le langage n'y est qu'a I'écoute de sa propre
communication et propagation; le locuteur lui-méme semble s'y
perdrel4”, Elle est écoute de ce qui en soi nait et prend forme, 2
quoi I'on donne voix et syntaxe de son corps; écoute du langage
par lui-méme suscitant des descriptions par association
métaphorique mais le plus scuvent fermeture des sons sur eux-
mémes, par quoi la représentation se fait interaction des mots les
uns sur les autres. De cette interaction des représentations
nominales nait la phrase, comme une perception issue
d'évocations d'sbord isolées puis se propageant de I'une 2 l'autre
dans un mouvement de circularité propre au poéme,

Dés les premiers instants, une vision d'apocalypse s'impose &
Gauvreau et préfigure toute la suite du recueil et son projet

poétique:

Il va
mourir

Mais

le ciel s'ouvre

sur des fées de miroirs

Et la pénombre catapulte
comme un désir énervé (p. 612).

"Combien grande est la puissance du miroir, puisqu'il révéle le
monde entier, matériel et spirituel, puisqu'il permet d'évoquer
I'avenirl3". La psychologie du miroir et son symbolisme
offrent plusieurs problémes complexes dont nous ne retiendrons
que l'aspect particulier de 1'oeil étant en connexion étroite avec
le miroir, tant au point de vue spirituel que matériel. "Le
miroir est donné comme attribut 2 1a personnification de la vue"
(p. 619); dans cette image du ciel ouvert "sur des fées de
miroirs”, le miroir ne renvoie pas seulement 'image du monde
matériel et sensible

13 Jean-T.ouis Major, op. cit., p. 61.
15 Jacques Marchand, op. cit., p. 310.




64

mais celle du monde supra-sensible, spirituel, de la
divinité, [...] miroir de Dieu ot I'oeil de I'homme
peut contempler les connaissances intelligibles qui
en émanent [...]. Vision toutefois imparfaite, car ce
monde supérieur, nous ne le voyons pas
directement, mais d'une maniére indirecte, par son
reflet dans son miroir (p. 635).

Le poéte a donc accéds 4 un monde de la divinité qui lui permet
d'entretenir, - "comme un désir énervé", - l'espoir inavoué
d'étre Dieu, d'atteindre un état de déification particulier. Le
miroir, considéré comme médium de communication avec le
domaine des dieux, est privilégié dans ses écrits; il peut
s'associer au soleil, - cet autre oeil du ciel et de dieu, - et
renforce ainsi son symbolisme et multiplie les forces oculaires
du pote. "Un soleil aux branches de miroirs isolés” (p. 612). T
peut atteindre ces "branches” de la connaissance mais un
équilibre impondérable I'empéche de se maintenir dans ces
hauts-lieux, dans cet univers qui transcende la pensée: "Lorsque
son ange "tombe" et que la pensée lui "revient", le poédte
retrouve automariquement les mots plats de tous les joursl6",

Carrigre

Folles gens

Le budzi sommance

a pap plicco

hoyo di crannta Baiser
Medve

Ou or io
Taplo
Finec

Mon ange
tombe

et la pensée
revient (p. 619).

Gauvreau est hanié par des visions dans lesquelles il se sent
continuellement menacé

5 Loc. ci
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Naissance glorieuse

Assaut des petits enfants

La mére est un danger

La mer est un amer (p. 635).

Et le recueil se termine sur cette autre vision, dont le centre est
l'oeil, qui réalise en quelque sorte la prophétie annoncée plus
tot:

Le canon tonne...

Oeil de Boreuf

Prospére Nausée

1ls sont morts

sur le champ

Ils sont des morts olive

La main n'a plus d'argent

Le front n'a plus d'encens (p. 636).

La mort, devenue effective 2 la derniére page, provoque la
dépossession du monde et de la vue; "les yeux sont la partie la
plus précieuse du corps, celle qui, par l'usage de la lumiére,
distingue la vie de 1a mort17". Le poéte a "tué" en quelque sorte
ceux qui entravaient sa liberté et, par le fait méme, il réalise la
destruction de ce monde hors duquel il peut dorénavant s'établir
en souverain: affirmation de soi hors de soi et hors de ce
monde, d'ol la valeur de "décentrement transnarcissique”, telle
que nous 1'énoncions en début d'analyse.

L'oeil ne joue plus, comme dans Etal mixte, le role d'un
catalyseur, "mais il parait s'étre décanté de 1'événement. La
lucidité et la révolte ne s'en prennent plus 2 des pouvoirs
identifiables mais plutdt constituent un mode d'étre18". L'oeil a
acquis un dynamisme, non pas pour des fins d'agression, -
comme précédemment sur le code la langue, - mais pour
actualiser lui-méme sa propre révolution. 1l s'agit pour le poéte
d'intérioriser son regard, de retourner son oeil vers les
puissances du dedans afin d'édifier une structure d'action
correspondant aux désirs qui l'alimentent.

17" Waldemar Deonna, op. cit., p. 303.
18 Marcel Bélanger, op. cit., p. 485.
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Dans Brochuges, le regard créateur s'exécute dans le
devenir méme du poéme car la violence et la liberté du langage
gauvréen instaurent une logique et ses liens propres, entrainant
en son cours tout un réseau de valeurs et de représentations,
suscitant un monde dans le mouvement de son énonciation tout
en annulant le recours 2 cette réalité que nous connaissons. La
poésie ne passe plus par le langage du corps tout entier, mais est
réduit ou concentré en ce point essentiel: l'oeil. Ce dernier
contient obligatoirement toutes les forces du corps et doit
augmenter son pouvoir pour s'égaler a I'oeil-supréme, Dieu, et
prendre sa place. La liberté n'est plus visée comme un objectif 2
atteindre mais est vécue sur le mode de I'évidence, certitude qui
découle de l1a conviction qu'imaginer, c'est étre libre", comme
I'a déja souligné Jean-Paul Sartre.

On pourrait envisager finalement la thématique de I'oeil
selon une esthétique libidinale, - Brochuges, tout comme Etal
mixte, nous autorise d'ailleurs 2 le faire, en ce sens que toute
oeuvre, plastique ou écrite, porte en elle-méme la marque du
désir, d'un désir investi d'une fonction transcendantale dans la
mesure ol "la pulsion premiére se mue en désir par son passage
dans le langage!9". 1l est trés clair que chez Gauvreau ce désir
vise un absolu, celui d'étre Dieu; il parvient a la surface de son
imagination créatrice et en modifie le champ d'expression:

Mais le vrai désir, celui qui donne leur sens aux
désirs patents, toujours se dissimule. S'il se révele
cependant, c'est a son insu, en déréglant le
comportement, en perturbant la fonction du réel, et
par exemple lorsque la parole devient cri ou poésie.
Cette violence faite au langage implique-t-elle que
le désir ait avec le langage un rapport obligé? Oui,
mais comme avec le monde, avec toute réalité: le
langage est pris dans une sorte de "refus global”, et
la parole désirante devient une parole autre20,

Lorsque nous saisissons les objets poétiques de Gauvreau dans
leur expressivité, ils nous suggeérent un projet d'étre balisé par

19 Mikel Dufrenne, op. cit., p. 70.
20 bid., p. 120.
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des indices qui nous signalent une direction a prendre. Ici, dans
Brochuges, l'oeil nous sert de repére et nous laisse percevoir par
l'imagination de l'objet, que

[lle voir et le désirer se conjuguent, sinon
s'identifient, pour ouvrir ensemble l'extériorité.
Du méme coup, le corps voyant est un corps
désirant, 'oeil est le symbole du désir, son bougé
perpétuel, le mouvement du désir21.

Selon cette voie nouvelle, nous pouvons conclure que, 2 la
surabondance et 4 la densité du theme de I'oeil, évoqué quatre ou
cinq fois dans un méme po&me, correspond une densification et
un raffermissement du désir d'étre Dieu tel que nous 1'avons
identifié. Cette volonté de puissance doit s'accomplir a plusieurs
niveaux pour que le poéte atteigne son objectif. D'une part, la
récurrence de l'image de 'oeil et de son champ lexématique vise
a transcender la dualité de 1'étre pour atteindre 1'Unité; d'autre
part, le langage est investi d'une tiche particuliére, comme 1'a
déja souligné Jean-Marcel Duciaume:

Conscient de la fonction biologique du verbe,
Gauvreau assemble les mots comme dans une
copulation chargée d'incarner la liberté: liberté de
la parole préfigurant la liberté du corps et de
I'esprit22,

La poésie de Brochuges n'est certes pas la plus hermétique que
Gauvreau ait écrite. Sa rage s'est amoindrie et le langage de
dénonciation et de destruction qui 1'accompagnait céde la place a
une parole ou les effets sont plus recherchés, donc moins
spontanés. Dans cette parole, les mots, trés souvent, font
apparaitre les choses, les uns les autres se répondant et se
transformant tout a tour, modelant la vision et s'y résorbant 2 la
fois.

<l Jean-Frangois Lyotard, cité dans Mikel Dufrenne, op. cit.,
p. 70-71.

22 Jean-Marcel Duciaume, "le Théitre de Gauvreau: une
approche", Livres et Auteurs québécois, 1972, p. 338.






TROISIEME PARTIE
"Poémes de détention’ (1961)

Ecrit en 1961, "lors d'une de [sles plus détestables
hospitalisations” (p. 14), "Poémes de détention”, comme son
titre I'indique, refléte bien la condition psychique d'un étre
privé de liberté. Cette détention, fictive ou réelle, correspond
avant tout 3 un état d'esprit général et ces textes doivent étre
envisagés dans cette optique. Le podte ressent I'étroitesse de ce
monde et de son corps qui le raméne continuellement i cette
réalité contre laquelle il se heurte,

Trente et un poémes composent le recueil dont vingi-six sont
caractérisés par l'emploi d'un frangais correct (malgré quelques
interventions exploréennes), tandis que les cing autres sont
remarquables par |'utilisation de la "langue exploréenne” si
chére & Gauvreau. Au niveau de la forme, les textes ont
sensiblement la méme longueur (une dizaine de lignes) et sont
coiffés d'un titre, tantét métaphorique ("Orgie rose”, "le Ligvre
est chauve”...), tantbt saugrenu ("le Phylloxéra i bottines de
caoutchouc”, "la Modestie de la dinde") ou synthétisant le poéme
(" Attente”, "Recul”, "Contre le travail-corvée"...). Présentés
dans une mise en page trés serrée, dans le haut de la feuille,
abolissant les espaces blancs entre les mots (plus fréquents dans
Brochuges et Etal mixte) et les signes de ponctuation (& trois
exceptions prés: "les Serpents de neige”, "lI'Impossible
m'attend", "les Espaces jouent du coude"), les poémes
apparaissent comme des blocs multiformes, ol l'oeil du lecteur
doit organiser sa réverie i partir d'un magma d'éléments
hétérogénes de la langue (bribes de mots connues, syllabes
inconnues du frangais). Le je gauvréen devient prépondérant,
méme s'il était déji présent en filigrane dans les deux recueils
précédents. Ici, le je n'est plus confronté au langage dans lequel
il s'inscrit, mais il se projette en un mei cohérent afin
d'éprouver son langage et, par lui, les limites de son devenir
d'oli, pour reprendre une expression de Jean-Louis Major, un
"décentrement spéculaire”,
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Dans "Poémes de détention”, le poéte élimine les
intermédiaires et revendique personnellement et pour lui-méme
la liberté; il se définit méme en fonction de celle-ci:

Et en vérité je suis moi-méme
Franc noble et plein de liberté" (p. 871).

Je suis Ernestin le diamant des dames

Je suis la coqueluche aux armements de netz

Je suis I'anticensure

Je suis la liberté

Je suis le je suis de la jésuise des armoiries en satin
luisitude (p.873).

Gauvreau a parachevé sa quéte dénonciatrice et réalisé€ sa propre
unification dans un Etre pur (diamant), "franc noble et plein de
liberté”. La quintuple €nonciation "je suis" marque bien le
nouveau rapport qu'il a établi avec le monde. Dorénavant, il n'a
plus 2 s'opposer; son attitude prétentieuse et ses déclarations
péremptoires en font un maitre libertaire. Son discours
poétique abonde en déclarations et en définitions statuant sur le
théme de la liberté:

Le travail n'est pas liberté
Le travail est dans la liberté (p. 865).

Liberté char grandiose s'avance comme une
demoiselle perlée (p. 876).

La liberté est une chienne qu'on attrape par les
nichons

C'est 1'opinion d'un songeur fatigué

La liberté est le bien

Le positif

Le définitif

Le certain

L'inchangeable

Le bon (p. 892).

Une vie n'est une liberté
Ou elle n'est
Une vie n'est qu'une liberté (p. 893).
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De telles proclamations n'ont évidemment aucun fondement
philosophique et sont méme fort banales. Quoi qu'il en soit,
elles accentuent le caractére énonciatif de ce recueil car, 2 la
dénonciation d'Etal mixte et aux visions de Brochuges, succéde
un temps fort de conscientisation dans lequel se situe le poete;
"Moi et mon paradis rose © Paradis Liberté" (p. 879). De la le
besoin de se définir et de s'affirmer avec une voix qui ne trompe
pas, authentique et singuliére:

Et en vérité je suis moi-méme

Franc noble et plein de liberté
Draggammalamalatha birbouchel
Ostrumaplivli tigandd umé transi Li (p. 871).

Gauvreau est maintenant le maitre-d'oeuvre de son propre
devenir et tend A acquérir une force supérieure qui ne tardera
pas a devenir effective. Aussi n'est-il pas surprenant de
constater I'absence presque totale de 1'oeil; ce dernier céde sa
place aux diverses opérations qui le caractérisent ou
I'impliquent directement: regarder, voir, aveugler, guetter,
contempler, étre aux aguets. Son unique présence se vérifie
dans le pog¢me "Diane aux poteries”, alors qu'il est empéché dans
sa fonction vitale et tente de "se" voir:

Sur I'établi aux miroirs tendres
le jeu de ses lombes outrés
calamistre 1'oeil qui veut voir (p. 881).

La présence des "miroirs tendres” et de 1'oeil qui cherche a s'y
contempler accentue la quéte du divin qui préoccupe tant le
poéte: "La vision dans le miroir devient un instrument de la
connaissance de soi. Ce miroir est celui de la divinité1". A cette
volonté de puissance, plus t6t énoncé, correspond la réalisation
du désir de devenir Dieu, de s'y substituer: "Je suis dieu pour
mes sourires secrets © Et en vérité je suis moi-méme" (p. 871) et
plus loin, il ajoute:

Ah la saison estivale est pour moi
Je serai un dieu de mon été

1 Waldemar Deonna, op. cit., p. 295.
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A 1a révolte effrénée exprimée dans Etal mixte et de fagon
beaucoup plus nuancée dans Brochuges succéde une "libération
inconditionnelle de toutes les énergies de 1'étre2", cette
explosion existentielle étant subordonnée 4 une expression plus
fondamentale, ontologique, celle du devenir-dieu:

L'homme nullement respecté. Clest ce qu'il faut
n'est-ce pas? La meilleure part de 'homme étant ce
qui le fait échapper a lui-méme... Par la violence,
par la force, par la ruse, par des institutions
absurdes et des contraintes intolérables, on fait
jaillir de lui sa divinité3".

Les deux recueils précédents ont été des épreuves "cathartiques”
qui ont permis au poete de rendre ses comptes a la société,
d'expulser hors de soi toutes les humiliations, les contraintes et
les frustrations qu'il a subies. En ce sens, le langage de cette
époque est trés sexualisé, sans aucune pudeur, sans aucune
rémission. Dans les "Poémes de détention", au contraire, son
discours poétique est intérieur, intériorisé; il veut fondre besoin
et désir en une ontologie, c'est-a-dire unifier le ga et le surmoi
en un moi divin.

Gauvreau, "armé de mille yeuses" (p. 889), se contente
rarement de voir; son regard interroge et semble toujours
vouloir arracher aux choses leurs mystéres. C'est 1a encore une
des raisons qui déterminent le caractére déictique et inquisiteur
de sa vision: "Il faut © Les épaves je les regarde” (p. 892).
Attitude hautaine, de domination et de défi qui permet de
concevoir que 1'oeil soit chargé, dans le symbolisme gauvréen,
d'un fort potentiel provenant de la convergence de plusieurs
voies instinctives: d'une part, instinct de puissance, de
supériorité, - 1ié A un sens inné de la liberté ou la réalité et le
langage chargé d'en rendre compte lui apparaissent comme une
limite qu'il faut transgresser; d'autre part, instinct visuel, lié a la
sensualité infantile et aux curiosités défendues: "Elle enléve sa
culotte © Et est ainsi partenaire du regard” (p. 887). L'oeil

< Marcel Bélanger, op. cit., p. 483,
3 Jean Grenier, les fles, [Paris], Gallimard, [1977], p. 137.
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symbole du désir et symbole de 1'étre supréme se conjuguent en
une dialectique unificatrice qui fonde tout le pouvoir du poéte.
Cette force oculaire "acquiert un pouvoir hygiénique; il faut
tout balayer, rien de ce qui existe ici ne doit subsister®", tout doit
étre parfait, épuré:

Nous sommes vos fréres

aux cuillers en vitre

Nous nettoyons la vie

Et nous sommes les propres de l'espace (p. 877).

Cette purification est essentielle et salutaire puisqu'elle lui
permet d'envisager d'un seul coup d'oeil tout ce qui se passe:

D'un respect quasi honteux la Nouveauté
recule de trois pas et laisse passer ce
qui a regard clair encore

Tout a regard clair encore

Elles passent

les choses

Et je vois ma mére qui sourit

Et je vois ma mére qui a le fou rire (p. 895).

L'oeil omniprésent et omniscient peut maintenant se déplacer
dans le temps et l'espace. Plus aucune frontiére ne refréne ses
élans pulsionnels. Cet enrichissement lui permet un va-et-vient
du passé au futur et donne accés A ce qui lui était interdit jusque-
13; il peut "voyager” A sa guise car les étres et les choses ne sont
plus saisis dans leur spatio-temporalité mais pergus dans les
rapports qui les définissent de 1'un 2 l'autre. Gauvreau prend en
charge le réel, non pas pour le dénoncer ou le décrire dans ses
possibilités protéiformes offertes par le langage, mais pour y
introduire son pouvoir (I'Oeil-Dieu) afin de le subvertir.

Malgré toutes ses capacités visuelles, le poéte est
continuellement menacé:

Les négres guettent (p. 875).

. Marcel Bélanger, op. cit., p. 484.
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La censure 3 toussotements de fumée comme une
cheminée d'engin [le] contemple
Les renards sont aux aguets (p. 882).

Les judas assis guettent leurs proies qui sont de la
pureté (p. 893).

Le combat n'aura pas lieu: "Les bernes s'éloignent au pas
militaire © je ne veux plus les voir” (p. 875), véritable triomphe
du regard qui en vivant l'existence d'une chose, la fait
disparaitre. De la méme fagon, il sait provoquer, par la lumiére
qui se dégage de son oeil, "[1]'aveuglement [...] pour les extasiés
des beaux rums processionnants” (p. 884). Le chatiment qu'il
impose lui est maintenant caractéristique:

La cécité est une punition infligée par les dieux [...]
a celui qui a enfreint un interdit visuel, a vu ce qu'il
ne devait pas voir; seuls les étres surnaturels
répandent une lumigre éclatante, qui éblouit, et
aveugle les imprudentsS.

Son oeil, qui a toujours été son "arme de combat" privilégié,
s'est démesurément agrandi et est capable d'irradiation nocive.
Le poéte posséde une maitrise particuliére de sa vision qui lui
permet d'avoir des liens avec les choses visibles certes mais pour
en saisir l'invisible; lorsqu'il agit, son action se situe toujours
au-dela des apparences car "[1]a force de 'hnomme est le critére
de la perception vive" (p. 894). Dorénavant, il pergoit beaucoup
plus qu'il ne voit, il saisit le monde en se situant en son centre de
fagon 2 le gouverner "JE comble contre les décrets” (p. 882).
Ce JE majuscule qui, d'emblée, s'impose marque bien cette
affirmation d'un étre unifié et de sa volonté de puissance qui ne
peut s'exercer que dans un contexte propice a son plein
épanouissement. D'ou l'importance de la liberté dans la
problématique gauvréenne et dans ses Oeuvres créatrices
complétes car elle conditionne les rapports du poéte avec la
réalité. Dans Etal mixte et Brochuges, Gauvreau a tenté de
s'inscrire en faux contre ceux qui défendaient un ostracisme
intellectuel étroit tandis que, ici, le théme de la liberté, présent
dans six pog¢mes, - "Contre la travail-corvée", "Recul”, "le

> Waldemar Deonna, op. cit., p. 206, 208.
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Phylloxéra 2 bottines de caoutchouc”, "Orgie rose", "les Epaves
jouent du coude” et "le Vin morillon", - témoigne de cette quéte
d'un absolu nettement identifié.

Gauvreau, dont la loi de I'oeil ("Vision et bagnard; voila le
noeud dont on ne s'évade pas") confinait a une existence fort
précaire, a décidé de s'affranchir de ce joug, d'amplifier et de
contrdler de fagon exemplaire la puissance possible de l'oeil
jusque-1a insoupgonnée. Précisément, cette tentative d'échapper
a cette situation donnée s'inscrit dans un projet beaucoup plus
large, fondamental et ontologique: le devenir-Dieu:

La puissance visuelle illimitée est réservée a la
divinité, surtout supréme, céleste, solaire. L'oeil la
désigne, en est le symbole figuré. Il voit tout et
rien ne lui échappe des pensées et des actions
humaines, mémes les plus cachées. Par suite, il est
partout présent, "omniprésent”, il sait, connaft,
comprend tout, est infaillible, "omniscient”, il est
tout puissant, souverain, "omnipotent”. Voir,
savoir, agir sont ses attributs étroitement unis®.

Ne reconnaissons-nous pas 13 le coeur de la thématique de
Gauvreau, ou se mélent les thémes de 1'oeil et du soleil, tous
deux symboles d'une suprématie divine? Toute l'importance
qu'il accorde a l'oeil montre qu'il désire capitaliser sur ses trois
fonctions primordiales: le voir, le savoir et I'agir. Dans les
trois recueils que nous venons d'analyser, nous avons montré
qu'il y avait une accentuation de ce pouvoir visuel, que le poéte
devait préalablement multiplier les circonstances qui
favoriseraient I'acquisition d'une force de l'oeil. Aussi y a-t-il
pléthore de ce th¢me dans les deux premiers recueils tandis que
les "Poémes de détention” favorisent une dynamique de l'oeil
dans la mesure ol ce dernier décuple ses forces par son
interaction avec le réel.

De plus, nous observons un certain parallélisme entre
I'évolution des themes de 1'oeil et du soleil. Ce dernier théme se
retrouve a quatre endroits dans "Poémes de détention” et se
place sous le signe d'un certain voyeurisme, se rapportant en

o Waldemar Deonna, op. cit., p. 96.
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cela 2 l'instinct visuel 1ié 2 la sensualité infantile et aux curiosités
défendues:

Et les ovaires de la jeune enfant s'exposent au soleil
(p. 892).

Les soleils font génuflexion
Cest 1'éclipse des meilleurs fessiers de 1'aube (p.
88).

Le soleil, cet oeil du ciel diurne, est partout, rien n'échappe
son regard, méme ce qui est dissimulé a l'intérieur du corps, tant
les organes génitaux que la pensée elle-méme. D'ailleurs, il est
normal que l'oeil, organe de la vue, soit associé A 1'objet de la
vision, c'est-a-dire 4 la lumiére solaire. Mais l'acquisition de cet
allié par le poéte a exigé un certain temps durant lequel il a dii
passer par un stade initiatique afin de lui permettre "d'atteindre"
l'astre tant désiré en s'y égalant par son pouvoir visuel. Dans
Etal mixte, Gauvreau invoque le soleil, parce qu'il soupgonne sa
puissance et l'associe 2 l'alchimie, cette science empirique
réservée A un petit nombre d'initiés:

Soleil Onde Mercure Fluide
Soleil qui in-nonde les creuses vallées de nos songes
Soleil qui met la nette tarentelle sur les pignons

de dentelle sur les goutti¢res de cointreau
Soleil-bonjour (p. 223).

Dans les po¢mes de Brochuges, le soleil compose une image avec
les miroirs qui suggérent directement une ouverture sur le
monde des divinités: "Un soleil aux branches de miroirs isolés"
(p. 612) ol chacun des deux termes, - soleil et miroirs, -
symbolisent l'oeil de la connaissance, car I'oeil lui-méme est un
miroir qui refléte la vie intérieure. Le poéte n'a plus qu'a
atteindre ces "branches" afin d'avoir accés a cette image du
monde des dieux et faire partie de leur secte. Dans les "Poémes
de détention", cette ambition est réalisée: "Ne nous grondez pas
royaumes © Nous sommes vos fréres” (p. 877). Dorénavant, le
poete, nouveau "dieu de 1'été", posséde un adjuvant qui lui
permet d'utiliser un niveau trés élevé de "perception vive": "Le
cache-nez du soleil d'été © regoit en s'appuyant sur les dives
remémorances” (p. 894). Cette "mémoire divine" n'est-elle pas



77

le signe que Gauvreau a accompli la coalition de son "oeil" et de
celui du monde céleste, le soleil, et est devenu une espéce de
dieu, doté d'un organe visuel, - oeil/soleil, - omniprésent,
omniscient, omnipotent?

Dorénavant, le poéte a acquis un statut qui engendre, au
niveau du langage, des perturbations fort différentes de celles
que nous avions remarquées dans les recueils antérieurs et qui
annoncent, mais de fagon trés limitative, les quatre-vingt-cing
écrits des "Boucliers mégalomanes”. De fait, la majorité des
textes des "Poemes de détention" se situent dans une poésie
d'énonciation mais quelques poé¢mes de facture nettement
exploréenne laissent envisager une parole de création pure dont
le sens est suggéré dans le poeme "Recul” que nous nous
permettons de citer en entier: ;

Des voix sans pore me disent que je mourrai
enflammé dans la carbonisation

Ce n'est pas vrai

Je suis dieu pour mes sourires secrets

Et en vérité je suis moi-méme

Franc noble et plein de liberté
Draggammalamalatha birbouchel
Ostrumaplivli tigandé umé transi Li (p. 871).

Gauvreau se proclame "dieu", affirme son affranchissement de
toutes contraintes et utilise un complexe verbo-sonore, dans
lequel se mélent des syllabes frangaises et inconnues, afin de
démontrer sa toute-puissance et sa capacité de créer un langage
qui traduit sa réalité, ses élans pulsionnels les plus subtils.






QUATRIEME PARTIE

"Les Boucliers mégalomanes"
(22 aoiit 1965 - 7 mai 1967)

Publiés intégralement pour la premiere fois dans les
Qeuvres créatrices complétes, certains poémes ayant paru
antérieurement dans diverses revues et anthologies du monde
entier, "les Boucliers mégalomanes" est le recueil de poésies de
Claude Gauvreau le plus chargé et le plus opaque, par sa
présentation matérielle (les poémes se succédent 2 raison de
deux ou trois par page, sans aucun espace dans l'organisation
typographique pouvant permettre de digérer cette matiére
verbale); par l'utilisation continue du langage exploréen, -
poussé ici dans ses formes les plus extrémes, - a travers lequel
s'intégrent, ¢a et 13, des bouts de phrases ou des énoncés écrits en
frangais correct. Les poémes n'ont pour titre qu'un simple
numéro, de 1 a 85, et ne comptent que rarement plus de dix
lignes, comme pour les "Poémes de détention”, mais surpassent
ceux-ci pour la constance et I'hermétisme des constructions
verbo-sonores.

On a déja signalé que

Gauvreau a tenté & quelques reprises de justifier sa
mégalomanie en l'affichant avec orgueil a la fois
comme une forme de lucidité (une appréciation
rigoureuse de son génie) et une vision saine et
conquérantel.

D'ailleurs, Gauvreau 'avait avoué bien candidement a Réginald
Martel, lors d'une entrevue: "Je préfére étre du parti des
mégalomanes, plutét que de celui des miniaturistes?". Cette
attitude, Gauvreau I'avait fondée exclusivement sur les
puissances de l'oeil qui devait 'amener t6t ou tard a la
satisfaction du désir de devenir Dieu: "Je pontifie sur le désastre

1 Jacques Marchand, op. cit., p. 353.
2 Réginald Martel, "Gauvreau: mort et résurrection”, la
Presse, 2 mai 1970, p. 28.
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des sirénes © [...]. 1l surgira du creux de la tempe © Et il
infestera le génie" (p. 1 257).

Le bouclier peut, par sa forme circulaire fréquente et son
étymologie "escubouclée”, ressembler & un oeil: "Toute forme
qui rappelle plus ou moins celle de 'oeil, son regard sombre ou
lumineux, devient un oeil3"; ainsi 1'oeil mégalomane se
caractérise par un désir excessif de gloire, de puissance. Le titre
de ce recueil prend alors tout son sens et suggére d'envisager le
contenu qu'il encadre comme étant des instruments de défense
ou d'attaque, le bouclier pouvant s'acquitter simultanément de
ces deux tiches. C'est donc dire que chacun des poémes sert a
amplifier une exigence fondamentale mais peut également le
protéger ou, si 'on préfére, le maintenir dans un état privilégié:
la sensation d'étre Dieu.

Des le poéme "3",il écrit: "Je suisle dieu des daduves
durvbrées" (p. 1 227); dans les "Poémes de détention", il réalise
et affiche ce qui jadis conservait une certaine clandestinité: "Je
suis Dieu pour mes sourires secrets” (p. 871) ou une éventualité
"Je serai un dieu de mon été" (p. 884). Ici, Gauvreau s'investit
d'un pouvoir divin et établit son régne sur un royaume, celui
"des daduves durvbrées"”, autrement dit du langage exploréen
dont il est le créateur. A l'ordre de la nature et de sa
représentation esthétique le poéte-dieu manifeste un esprit de
destruction dont le leitmotiv est la rage, celle d'étre prisonnier
de la vision du monde, mais aussi une volonté¢ de puissance
transcendant 1'étre pour atteindre le divin qui se pergoit par
I'instauration d'un ordre naturel nouveau, sans lien celui-1a avec
la réalité, et par la création pure d'un langage fondé sur
I'expression des désirs en vue de les concrétiser, de les fixer
dans des relations singuliéres:

Le but de l'activité artistique, comme de toutes les
démarches humaines conséquentes d'ailleurs, est
d'extérioriser, de concrétiser le désir. La
possession de la connaissance, la familiarisation de
l'inconnu, la création de l'imprévisible, voila des
moteurs qui peuvent servir d'ébranlements a des
actes lourds de conséquences.

3 Waldemar Deonna, op. cit., p. 4.
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Sans l'existence préalable du désir, de I'impulsion,
il est insensé de songer a poser le moindre geste, a
réaliser la moindre oeuvre4.

Nous souscrivons 2 cet énoncé de principes car nous croyons que
"le corps voyant est un corps désirant” et que son passage dans
les formes du langage, si hermétique soit-il, en signale les
frontiéres extrémes ou le désir sous-jacent en devient le fil
d'Ariane. Dans l'oeuvre poétique de Gauvreau, nous avons
constaté que la volonté de puissance s'est permutée en un
véritable désir d'étre Dieu. L'oeil, symbole et adjuvant dans
cette quéte, par son action particuliére sur I'imagination de la
matiére, 2 la fois réelle et verbale, lui a permis de faire jaillir un
nouvel Etre aprés avoir fait I'expérience du gouffre, exigence
d'ascese et catharsis:

Japergois le barrage et les saumons aux bleues
énergies franchissent le Néant et aboutissent sur
I'étre Caudelmamir mulcla odexple dure
(p. 1 234).

Cet accés a un état supréme doit pourtant se faire dans un esprit
de "lutte contre le pouvoir clérical, gardien et représentant de
I'ordre divin, et un besoin complémentaire d'une pureté
absolued".

Scalpons les jésuites
et édifions sur les rives de la terre conquise
les umufludes dont les planchers transparents
touchent au centre du globe purpurin

Braquons nos réflecteurs sur les prédicateurs a
honte perpétuelle

Il faut de l'air pur & l'azur mort de vos mains de
fumiste (p. 1 247).

Le poéte ne parvient pas a réaliser entiérement son projet de
révolution méme s'il le laisse croire, - "Je vis et ils crévent”

4 Claude Gauvreau, "Lettres a Jean-Isidore Cleuffeu”, p.
375,
5 Marcel Bélanger, op. cit., p. 495.
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(p. 1 228), - car il se doit "de détruire ceux qui permettent 2 la
société de se perpétueré": "Je triompherai et démolirai les
optiques de petits-bourgeois” (p. 1 236).

Ainsi le poéte doit-il continuellement lutter afin de
sauvegarder ce qui lui a pris tant de temps et d'effort a
conquérir. Son combat est perpétuel et, méme s'il atteint une
certaine sensation de plénitude, il faut qu'il procede
inlassablement a une épuration de la réalité: "Et au travers de ce
déchainement de forces obscures, des éclairs de sérénité, des
trouées de sens, de soudaines éclaircies sur autre chose qui
pourrait étre ou qui fut’":

Je te veux enfant bleue dont les cils
ont des ciels pour tentures (p. 1 239).

Les cris réveillent les oiseaux de l'iris (p. 1 248).

Je suis serein
Le deuil a destrupré mes oranges (p. 1 256).

Réglisse a paupiere-sourire (p. 1 261).

L'oeil, comme entité particuliére, a perdu de son importance et
ce sont ses diverses parties (cils, iris, paupigres) qui servent a
dénommer, faisant trés souvent partie d'images dans lesquelles
leur utilisation découle de motifs purement lyriques, c'est-a-dire
qualificatifs. Egalement, comme nous 'avions pressenti dans les
"Po¢mes de détention”, la dynamique de l'oeil est plus
importante que son intervention directe, son agressivité comme
mode de bouleversement; aussi y a-t-il présence des mots
apercevoir, vue, regard, toiser pour exprimer la valorisation
d'un pouvoir oculaire trés précaire:

Les Dygonchplinthes

a parasols nougats

bassinent

dans la clarté

le regard de la fauvette (p. 1 250).

6 Marcel Bélanger, Loc. cit.
7 Loc. cit.
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Le poete ne posséde plus cet oeil entierement orienté vers
I'extérieur, surveillant et percevant la moindre mouvance des
étres et des choses. Au contraire, il a développé cet "oeil"
intérieur, sensible aux moindres pulsions de ses désirs et
enregistrant comme un sismographe la plus petite variation ou
modification de la qualité sensible de 1'énergie libinale pergue
par son corps. C'est donc affirmer toute la "sensualité" de ces
textes qui fait littéralement corps avec la matrice verbale qui les
porte. Chacun des poémes est une expression beaucoup plus
concréte que la simple synthése d'un sentiment et inscrit les
démarches d'une vive sensibilité et des relations mobiles avec
l'univers qu'elle pergoit. De prime abord, une telle sensibilité
est elle-méme animée par une volonté de puissance mue par le
désir d'étre Dieu; lorsqu'elle veut se manifester par le langage,
elle libére des forces insoupgonnées que la langue est inapte 2
traduire de fagon cohérente et logique. Des lors, cette poésie
constituée de visions adhére a la définition d'une conscience
poétique hors d'elle-méme. "D'oli la valeur de 'décentrement
transnarcissique' par quoi le je se reconnait dans le devenir
méme du langaged”. Gauvreau doit produire son propre sens,
conféré aux mots, ou du moins a ce qui en tient lieu, la tdche de
porter toute la tension d'une matiére désirante qui veut atteindre
la quintessence d'un monde sensible et peut-étre plus encore une
dimension divine, c'est-a-dire ce regard ouvert et fermé sur
I'Invisible permettant une connaissance: "Je renais sur la
poitrine des piduchublagzes" (p. 1227). En ce sens, toute réalité
est niée comme limite et devient aussitét une Matiére, un objet
de connaissance qu'il peut appréhender par relation
symbiotique, traduit avec des éléments verbo-sonores qui se
rapprochent trés souvent d'un chaos lyrique ordonné par cette
énergie extérieure qu'est le souffle de la lecture/écriture.

Le poéte, dont I'action tendait a 1'élever vers le soleil,

symbole de I'oeil des puissances célestes, parvient a I'atteindre et
a le dominer: "Des groseilles a 1'oeil de décembre arc-boutent le
soleil-miel par-dessus les poitrails a 1'ail" (p.1239). En
abolissant 1'ancien régime catholique, "[1]e cartable contient la
mort du Christ tué par I'exploiteur © Il n'y a plus de priére"
(p. 1241). L'oeil omnipotent, omniscient et omniprésent a

8 Jean-Louis Major, op. cit., p. 81.
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établi son régne: "Le cosmos néo-panthéiste oublie ses traces
sur la berge de l'aube renée" (p. 1 240). Ce jour naissant ou
"[1I'homme moniste se dresse sur les paplicos pompreda"
(p. 1 241) et devient un nouveau dieu, maitre du monde et de la
réalité qu'il manipule, par le langage, de fagon a rendre
caduques les reégles de la langue. Mais il n'y a rien de moins
permanent que la révolution. Méme si "nul n'est plus juge"
(p. 1 244), ceux qui ont transgressé l'ordre divin sont mis en
demeure: "Les dieux du constat sont accusés d'adultére”
(p. 1254). Aussi l'éclatement "Oeil crevé" (p. 1 259),
supprime-t-il le statut et la puissance que Gauvreau avait acquis
par la dynamogénie de son oeil. Désormais, sa vision est
inopérante malgré tout le pouvoir dont elle s'était investie. Le
poete devenu aveugle symboliquement, comme il le craignait
tant, constate que sa volonté de puissance est abolie. Il retrouve
sa personnalité premiére: "Je m'appelle Claude et ramasse mon
chapeau sur le bord du trottoir" (p. 1 258) et un langage moins
hermétique, surtout perceptible 2 la toute fin du recueil qui se
termine par une image exprimant bien ce retour a I'humain et a
ses plaisirs:

Jaime les femmes

et je vois dans la serre
une boucle blonde
Charivari

Hostie

Extase (p. 1 261).

Gauvreau est soumis 3 une déchéance sans rémission. Tous les
moyens mis en oeuvre pour sauvegarder sa puissance sont voués
A l'échec car il a transgressé une "signifiance minimale", son
langage se situant en-dega d'un seuil d'intelligibilité proprement
dit parce qu'il n'a plus de valeur communicative fonctionnelle
mais commande la mise en opération d'un code de lecture
"holistique" dans la mesure ou l'ensemble surdétermine la
substance du contenu des fragments.

"Les Boucliers mégalomanes", malgré la rupture qu'ils
renferment, demeurent l'expression fondamentale d'un étre
dont I'expérience poétique est placée sous le signe de "la divine
ambiguité”. L'oeil multiplie sa puissance et exerce un certain
pouvoir de nature divine, - omniscient, omnipotent,
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omniprésent, - caractérisé par sa domination sur le monde et sur
la réalité car le langage devant servir a établir cette
subordination de la réalité vécue comme frontiére de la
connaissance échappe a l'emprise du réel et bascule dans un
imaginaire traduisant un univers non-figuratif ol priment les
élans pulsionnels du désir. La signification se crée en
I'ordonnance méme du poéme et s'y donne a vivre comme
expérience du langage.

Gauvreau développe une puissance démiurgique, voulant
reconstruire la réalité, le monde 2 partir des ruines et de la
destruction qu'il a semées dans les premiers recueils. Au niveau
de l'écriture poétique qu'il met de I'avant, nous remarquons la
méme volonté de "créer" en dieu souverain une poésie dont les
mots eux-mémes sont composés de fragments, de rebus
phonématiques, de lettres et de sons onomatopéiques. C'est dans
"les Boucliers mégalomanes" que cet effort de création est
poussé 2 sa limite; plus que dans n'importe quel autre recueil,
Gauvreau tend irrémédiablement & s'éloigner des phonémes
courants du frangais pour en adopter de nouveaux qu'il
considere trés prés d'une "concrétisation sonore parfaite” de
I'énergie libidinale, & la source de touie véritable poésie. En
cela, cette poésie propose une logique du langage plutdt qu'une
logique des choses, écoute du langage et perception du monde et
de soi en lui confondus, plutdt que restitution du langage aux
choses. En maints endroits, le poéme invente ses mots par-dela
l'usage et le vocabulaire de la langue:

[Ainsi], en multipliant les termes hors du lexique
connu, le texte accentue ses signifiés, mais en leur
absence méme. [...] Le poe¢me est atteint en son
langage méme et, par lui, en son pouvoir créateur
de valeurs et d'un devenir. [...] Le langage ne
subsiste alors qu'en sa véhémence, comme signe
d'un refus ou d'une incapacité, en-deca ou au-dela
de la signification®.

Le potte exploite une poétique de "l'indétermination”, c'est-a-
dire que sa langue exploréenne se rapproche d'une
verbigération dans laquelle le poéme n'existe que par son

9 Jean-Louis Major, op. cit., p. 117.
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intensité de présence comme des "maintenant” qui, par des
durées inégales, abolissent la conscience d'écoulement. Clest
dans ce contact premier, sauvage, devrait-on dire, que sont
pergus par le lecteur la fulgurance et le caractére trouble de ces
textes. Loin de suggérer une "sémantique du discontinu”, pour
reprendre 1'expression de Genot, "les Boucliers mégalomanes"
ne s'éprouvent que dans l'instant de leur lecture; de l'un a
l'autre, chaque poé¢me garde son autonomie et dissimule son
propre sens. Aussi y a-t-il lieu ici d'interroger une "archéologie
de la folie" afin de mettre en évidence cet aspect proprement
hermétique d'une poésie encore fortement occultée et rejetée
parce que 'homme ne commence pas avec la liberté mais avec la
limite et la ligne de l'infranchissable que Gauvreau n'a pas tardé
a franchir. C'est & Michel Foucault que nous devons l'analyse et
la définition du phénomeéne du langage de la folie dans I'oeuvre
littéraire. D'ailleurs, tout porte A croire que Gauvreau avait
pris connaissance de 1'ouvrage de Foucault puisqu'il en cite un
passage ("La ol il y a oeuvre, il n'y a pas folie") dans un texte
qu'il avait fait distribuer aux spectateurs de "la Charge de
l'orignal épormyable”:

Enfin, il existe aussi une quatriéme forme de
langage exclu: il consiste 2 soumettre une parole,
apparemment conforme au code reconnu, a un
autre code dont la clef est donnée dans cette parole
méme; de sorte que celle-ci est dédoublée a
l'intérieur de soi; elle dit ce qu'elle dit, mais elle
ajoute un surplus muet qui énonce silencieusement
ce qu'il dit et le code selon lequel il le dit. Il ne
s'agit pas 12 d'un langage chiffré, mais d'un langage
structuralement ésotérique. C'est-a-dire qu'il ne
communique pas, en la cachant, une signification
interdite; il s'installe d'entrée de jeu dans un repli
essentiel de la parole. Repli qui la creuse de
l'intérieur et peut-étre jusqu'a l'infini. Peu
importe alors ce qui se dit dans un pareil langage et
les significations qui y sont délinées. C'est cette
libération obscure et centrale de la parole au coeur
d'elle-méme, sa fuite incontrélable vers un foyer
toujours sans lumiere, qu'aucune culture ne peut
accepter immédiatement. Non pas dans son sens,
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non pas dans sa matiére verbale, mais dans son jeu,
une telle parole est transgressive !0,

Cette longue citation contient une description fort pertinente
d'un langage "marginalisé" par la société et des causes de cette
marginalisation. Ce texte concerne la poésie de Gauvreau
puisque cette oeuvre contient dans le tissu verbo-sonore qui la
constitue une forme de libération de plus en plus totale des
énergies de l'étre. La parole pronongable alterne avec une
parole impronongable, tend incessamment vers elle et
représente son impuissance i dire totalement son tulmulte
intérieur. Le poéte est fortement affecté par un autisme, un
repli sur soi, sur sa propre matiére signifiante car il a perdu son
pouvoir divin et doit refouler sa volonté de puissance, laquelle
se dissout dans un chaos primordial afin de s'en rendre maitre.
Cette nouvelle force démiurgique prend une connotation
négative que vient affermir un état pulvérulent de la langue
exploréenne o la perte de contact avec le réel devient de plus en
plus aigu. Dorénavant, le poéme est atteint dans son langage et,
par lui, dans son pouvoir créateur de valeurs et d'un devenir.

Aucun po¢me n'est totalement isolé, ni entiérement lié aux
autres mais en interaction avec chacun d'eux; c'est ce rapport, ce
commensalisme qui forme la structure imaginante d'une telle
poésie, ou les mots s'entrechoquent et s'interpellent dans le
mouvement méme qui les fait s'abolir, comme toute réalité qui
est extérieure 2 la marée des passions qui se cristallise dans
l'image concrétisée. Ce refus du réel marque la négation des
limites de 'homme et oriente vers un absolu qu'a atteint le
poete. Autrement dit, en niant le réel par lequel 1'étre se définit
en tant qu'humain, Gauvreau s'affirme Dieu et entreprend la
description de son univers, de "cet état mental singulier et
nuancé qui préexiste A toute écriture, A toute possibilité
d'écrirell",

10" Michel Foucault, Histoire de la folie a l'dge classique suivi
de Mon corps, ce papier, ce feu et la folie, I'absence
d'oeuvre, [Paris], NRF/Gallimard, [1972], p. 578.

11 Claude Gauvreau, "Lettre A un fantdme", la Barre du
Jjour, n°s 17-20 (janvier-aofit 1969), p. 352.
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Ce qui caractérise le discours gauvréen, ce n'est pas
'absence de régles, mais la substitution d'un nouveau jeu de
régles (jeu de langage) au jeu de régles considéré comme
normal, c'est-a-dire celui qui compte le plus d'adhérents parmi
les utilisateurs de la langue. On remarque, dans "les Boucliers
mégalomanes”, la disparition trés fréquente de la structure de la
phrase (sujet-verbe-objet), destinée 24 exprimer I'action d'un
objet bien défini sur un autre (un "état de choses" au sens
wittgensteinien), au profit d'une structure de liste ou
d'énumération, destinée a inventorier les objets, sentiments, les
"réalités singuliéres" pour reprendre une expression de
Gauvreau, dont la collection constitue ce nouvel univers créé
par le poéte. Le but de cette nomenclature est de s'assurer qu'il
n'en manque pas: l'univers doit étre un monde bien plein.
Gauvreau a viscéralement horreur du vide d'ou cette
composition typographique trés compacte: pas d'espaces blancs;
remplissage de toute la feuille par plusieurs pogmes,
numérotation ordinale de 1 a 85. Il se laisse entrainer de détail
en détail, par la forme phonique ou scripturale des mots (c'est-a-
dire leur aspect superficiel), en en créant de nouveaux au besoin,
ce qui I'induit dans des séries de jeux de mots, de cog-a-1'dne et
de dissociations ol ies mots sont disloqués, ou l'on n'apergoit
plus qu'une juxtaposition de combinaisons de letires:

L'alternance des rythmes dans la succession des
lettres ou des alliages de lettres est en soi une
puissance de suggestion ou d'évocation, elle est en
s0i une puissance de situer (méme sans aide) un
climat se référant a n'importe lequel des sens: une
odeur, une chaleur, une brillance, une lourdeur,
une tension... etc.12.

En effet, si Gauvreau a fondamentalement horreur du vide,
ce qu'il recherche, ce sont des "points d'ancrage”. Des points
fixes pour bloquer, arréter la fuite, non pas de ses idées, mais
des choses dans son monde: "Elles passent © les choses" (p. 895).
Car c'est dans sa réalité imaginaire qu'il y a des fuites. Le pote
essaie de saisir les choses, de les fixer, une 2 une, 2 leur place.
Une place pour chaque chose, et une chose a chaque place. D'ol
cette horreur du vide. Le poéte ne parvient pas a colmater les

7 Ibid,, p. 350.
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bréches par ou s'écoule son univers qui a tot fait de se disperser
dans un abime sonore lorsque le poéte a "l'oeil crevé".






CINQUIEME PARTIE

"Jappements a la lune"
(1968-1970)

"Jappements 2 1a lune" clot le volume des Qeuvres créatrices
complétes et le cycle poétique entrepris vingt et un ans plus t6t
avec Etal mixte. Huit textes, scrupuleusement datés, - quatre
d'entre eux ont été écrits le 6 octobre 1968 et les autres le 25
mars 1970, - n'entretenant qu'un lien phonématique trés ténu
avec le frangais, s'envisagent comme de longues "phrases" que
I'éditeur a di scinder pour les besoins propres de la mise en

page.

Chaque poéme est un agglomérat de syllabes sans
signification: on arrive difficilement 2 y trouver la
lueur, le mirage d'un mot frangais. Le mot
"agglomérat" donne une idée assez fidele de la
morphologie de ces textes; pour la premiére fois
dans un de ses recueils de poésie, Gauvreau
abandonne le découpage en vers du tissu verbo-
sonore. Chaque poéme se présente comme un
paragraphe serré, compact, parfaitement
rectangulaire. Gauvreau laisse aussi tomber par
moments les espaces blancs, le découpage en
"mots”. On se trouve plus d'une fois devant de
longs enchainements sonores tout d'une pigce
comme "ougeuleugeuleugeuluglaglauglaugludum -
ucuputufafluéfefafloflédiéglel”.

De prononciation trés ardue, ces écrits renvoient leurs sens a
I'effet sonore qu'ils produisent et peut-étre plus encore au
contexte dans lequel ils s'inscrivent. De fait, Gauvreau a éliminé
la fonction communicative du dire poétique car, dorénavant, il
sait que le langage posséde en plus une puissance
thaumaturgique, une force démiurgique: "Tu crois que je
mourrai pauvre © mais j'agnesse la richesse divine de

1 Jacques Marchand, op. cit., p. 383.
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l'exploration exploréenne” (p. 1 245). Cette exploration, dont
I'oeil était le support, acquiert une dimension phonique/
pictographique, le langage, qui est 'homologue de la Puissance
divine: "C'est que la parole, comme la lumiére, est hypostase
symbolique de 1a Toute-Puissance2".

La répétition d'un complexe sonore ("garagognialululululu...")
(p. 1 492) suggere un isomorphisme de la toute-puissance céleste
et de l'utilisation du verbe ou ce dernier, par la technique
phonématoire qu'il exige lors de sa récitation/lecture, un peu a
la fagon des mantra, aboutit 3 des phénomenes de voyance,
"l'imagination retrouvant ainsi l'isomorphisme air-parole-
vision3" par la maitrise du souffle et du verbe qui domptent
I'univers. Gauvreau tente désespérement de reconquérir cet état
divin qu'il avait atteint. S'il parvient sporadiquement 2 faire
émerger une parole poétique qui soit caractéristique d'une
domination du monde, néanmoins son langage tient souvent,
trop peut-étre, d'une jargonaphasie pour qu'il s'en dégage un
élan de puissance et le signe d'une force démiurgique. Au
contraire, une dialectique bien particuliére se distingue depuis
"les Boucliers mégalomanes”; le poéte, dont la dynamogénie de
l'oeil lui a permis d'étre un démiurge, est maintenant attiré par
le néant, par des forces maléfiques qui, petit 2 petit, le minent de
l'intérieur: "Les globules de satan engendrent des climats
satanoides” (p. 1 240). Ne sommes-nous pas également autorisés
a interpréter le suicide de Gauvreau, survenu en juillet 1971,
quelques mois seulement aprés la rédaction du dernier texte de
"Jappements 2 la lune", comme une descente véritable aux
enfers, le poéte s'est jeté du deuxiéme étage de I'édifice qu'il
habitait?

Cette déchéance est d'autant plus marquée qu'elle nous est
proposée par le titre méme du dernier recueil: "Jappements 2 la
lune". D'emblée, cet intitulé évoque la toile de Juan Mird
"Chien aboyant a la lune" dont le contenu, - un chien sur une
petite colline aboie 2 la lune tandis qu'a l'extréme-gauche du
tableau une échelle part du sol et s'éléve vers le ciel, - est trés
pres de la problématique gauvréenne. Le poéte a perdu tous ses
pouvoirs; il est réduit a 1'état animal et hurle vers le ciel, contre

2 Gilbert Durand, op. cit., p. 173.
3 Ibid., p. 174.
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la lune, cet oeil de la nuit, gardienne du cosmos. Elle succéde au
régne du soleil, celui-l3 méme dont la lumiére permettait une
vision transcendante, et jette sur le monde un voile de téndbres
ol sa seule présence lumineuse dans le ciel symbolise le régime
nocturne composé de forces négatives, diaboliques et
d'animaux. Plusieurs constellations stellaires ne portent-elles
pas des noms d'animaux? Les téndbres sont I'espace méme de
toute dynamisation paroxystique, de toute agitation:

Le théme du mugissement, du cri, de la "bouche
d'ombre” est isomorphe des ténébres, et Bachelard
cite Lawrence pour qui "l'oreille peut entendre
plus profondément que les yeux ne peuvent voir”.
L'oreille est alors le sens de la nuit4.

Le cri inhumain, le jappement est li€é aux forces obscures
incapables de prononcer de douces voyelles. Les sons durs,
abruptes que Gauvreau utilise dans ses "Jappements 4 la lune"
sont, i cet égard, en étroite relation avec ce que nous évoquions
plus haut: les forces maléfiques.

Dés I'époque des "Boucliers mégalomanes”, le poéte
présageait de sa transformation prochaine: "Je suis le dieu des
daduves durvbrées © Et ma cassonte est le jappement du fuyard
occis” (p. 1 227). Devenu un "fuyard occis”, il est un étre
duquel on a té le divin, dont la fuite correspond & une errance.
Plus loin, dans ce méme recueil, "[1]'oeil crevé” (p. 1 256) vient
abolir toute la puissance du poéte:

Aveugler par des moyens divers, en brilant les
yeux au fer rouge, en les crevant, en les arrachant,
est un mode de vengeance et de chitiment partout
usité: le supplicié n'est plus qu'un mort vivamt
[fuyard occis], réduit 4 I'impuissance. On parvient
au méme but par des procédés symboliques et
magiques, et par des formules, des gestes, des
'F'I]'il‘!.lﬂ!l. on crédve l'oeil mauvais, celui du
asci

T Ibid, p. 99.
3 Waldemar Deonna, op. cit., p. 210.
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Cette amputation est d'autant plus fatale que le poéte, en plus de
perdre un savoir, une connaissance, - dans de nombreuses
légendes indo-européennes la Toute-Puissance est borgne;
lorsqu'elle perd cet oeil unique, elle dépérit, - s'impose une
punition qui découle d'une impiété a 'égard des dieux:

C'est donc A titre d’humiliation que la forme
animale est infligée aux dieux, et, si ce n'est pas une
faute ou un crime qui leur a valu cette
transformation, il n'en reste pas moins que c'est par
lacheté qu'ils se sont métamorphosés eux-mémesd.

Hegel, commentant les Métamorphoses d'Ovide, ne fait que
nous suggérer une hypothése de travail qui semble pertinente
dans I'étude de 1a métamorphose de Gauvreau. Les "Jappements
A la lune" connotent une animalité certaine, - le chien ou la
cynocéphalie, - correspondant de toute fagon 2 un chétiment
qu'il s'inflige lui-méme, plutdt qu'il lui est attribué par les
dieux. Cette animalisation nous renvoie 4 un théme, en filigrane
dans certains textes, plus explicite dans quelques autres: celui de
lycanthropie, ce "délire de celui qui se croit transformé en loup
ou en animal’". Dans "Jappements 2 la lune", l'allusion est
directe: le podte s'est transformé en chien et/ou en loup; dans
"I'Etalon fait de I'équitation”, le personnage principal de la
piéce, Kostumunialf, est un cheval parlant; dans "la Charge de
l'orignal épormyable”, Mycroft Mixeudiem adopte les attitudes
de l'orignal; dans "le Vampire et la Nymphomane", les deux
chiens policiers ont l'usage de l'intelligence et de la parole
humaines. Dans ce bestiaire bien sommaire, présent dans
l'oeuvre entiére de Gauvreau, il nous apparait que la
"cyromorphose” est sans aucun doute la transformation 1a plus
importante puisqu'elle est homologuée, au niveau de la parole,
par "un langage presque animal qu'implique le titre3". Déja
Cochebenne, dans "les Oranges sont vertes”, suggérait: "Allons-
y. Jappons 2 la lune” (p. 1 372); 4 1a méme époque, Gauvreau
rédige ces huit textes ensorcelants et quelque peu déroutants
qu'il nomme "Jappements 2 la lune"”, dont voici un extrait:

6 Hegel, G. W. F., Esthétique, deuxiéme volume, [Paris],
Flammarion, 1979, p. 180.

7 Petit Robert 1, p. 1 120,

8 Marcel Bélanger, op. cit., p. 496.
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"garagognialululululululululululululululululululululullullululu -
lulullululullululullululullullullullululululullulululullululululy -
luuuuuuu” (p. 1492).

André Brochu a proposé un modele triadique, fourni par le
groupe [, du poéme précédent, qui rejoint notre énoncé de
principe du recueil tout entier:

Crise Régression Transgression
Anthropos Cosmos Logos
(garagonia grogne- (lululu...: lune, objet (uuuu...cri a
ment = expression  de recours privilégié 1'état pur)
"bestiale" du moi dans le monde)

malaisé)

Le cri final est transgressif en ce qu'il médiatise le
moi et le monde, met en rapport le poéte et 'objet
de son appel ou de sa priére - le grognement initial
n'ayant pas la méme portée sonore et exprimant
plutdt le moi livré a sa douleur. Le grognement est
intransitif, le hurlement est davantage transitif9,

La transitivité de ce poéme se vérifie dans I'ensemble des autres
textes de "Jappements a la lune". Nous avons précédemment
identifié 1'objet véritable de ces attaques "sonores", force nous
est de constater un "logocentrisme transsubstantiationnel”, c'est-
a-dire que

si les percepts visuels et audio-phoniques sont des
doublets vicariants et magiques du monde, nous
avons constaté qu'ils sont vite doublés eux-mémes
par le potentiel d'abstraction qu'ils véhiculent. Le
mot pictographique ou phonétique est sublimation
abstraite du percept10,

En d'autres mots, le langage poétique de Gauvreau, du moins
dans la derniére morphologie que nous lui connaissons, fait
appel aux deux atlas sensoriels que la philogénese

¥ André Brochu, "Lettre sur la lettre en poésie”, Revue
d'Esthétique. Collages, n° 3-4 (1978), p. 136-137.
10 Gilbert Durand, op. cit., p. 177.
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évolutionniste a toujours privilégiés dans I'espéce humaine:
visuel et audio-phonique.

Chacun des huit textes de "Jappements 2 la lune" est formé
d'une seule coulée sonore; ces mots ininterprétables prennent
obligatoirement un sens global, qui est: ne pas se préter &
I'intellection, rester extérieurs 2 toute langue. Certains seront
portés 2 considérer ces écrits comme des synecdoques
sonores!!, d'autres concluront 2 une glossolalie!2 refusant le
symbolisme des sons; chose sire, c'est qu'un tel langage,
comme l'affirmait Foucault, est transgressif. Il s'inscrit dans le
devenir poétique de Gauvreau et lui appartient en propre.

Les "Jappements a la lune" portent en soi leur propre
signification. Le langage ne subsiste qu'en sa véhémence et n'a
d'autre possibilité que de se répéter indéfiniment. Cette
atomisation des structures morphologiques, lexicales et
syntaxiques est le signe d'une réduction d'un étre privé de son
propre devenir. Par le hurlement, le cri, le jappement, il
cherche "a saisir dans le langage une imprévisible émergence, 4
retrouver un état vierge et comme pulvérulent de la langue,
pour une parole neuve, originaire!3". Toute la dynamogénie
de 1'oeil, elle-méme isomorphisme d'une volonté de puissance,
d'un devenir-Dieu, s'est résorbée en un seul processus
d'écriture d'une poésie phonique, laquelle porte en soi les
tensions excessivement dynamiques du désir de liberté, de
l'esprit et du corps: "Et pourtant la liberté naitra, corps adulte
accouché par l'infiniment petit piétiné" (p. 749). Celles-13,
quant 2 nous, sont difficilement quantifiables car 1'art est
toujours la manifestation d'un pouvoir qui ne peut jaillir que
mi par la liberté sous-jacente, méme si, a travers lui, peuvent
s'inscrire des déterminations d'ordre historique, sociologique,
culturelle...

D'un point de vue mythique, le projet poétique de
Gauvreau recrée le mythe d'Icare. Le pote s'échappe de sa
condition humaine et s'approche tellement prés du soleil, l'allié
de sa vision, qu'il est aveuglé et retombe sur la terre, attiré par

11" André-G. Bourassa, op. cit., p. 139-140.
12 Jacques Marchand, op. cit., p. 383-385.
13 Mikel Dufrenne, op. cit., p. 328.
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le néant. Des lors, I'espace de son poéme, "l'espace littéraire",
devient l'espace de la mort. Les "Jappements A la lune"
recréent l'expérience du vide, de ce vide absolu ot circule la
matiére-souffle qui peut se concrétiser en une forme-parole.
Gauvreau, ce nouvel Icare, ce dieu déchu, s'alimente a ce Chaos
ou le langage ne parvient pas A se structurer dans une
formulation cohérente et se livre dans son état le plus décharné
lorsque le signe typographique n'est que le support d'une
matiére sonore, audiophonique. La parole poétique devient
cri, et ce cri dirigé vers 1a lune marque bien la verticalité du
discours qui s'inscrit dorénavant sur un axe reliant les
puissances divines, célestes, et le monde des mortels, hommes et
bétes, sans qu'aucune communication ne soit possible.
Condamné A une errance métaphysique, le poéte a choisi de
devenir une béte que 1a mort seule pourra délivrer.






SIXIEME PARTIE
Quelques remarques sur le théme de l'érotisme

Ce parcours phénoménologique dans la poésie de Gauvreau
nous a permis d'observer et de mettre en évidence son projet
poétique dont la pierre d'assise nous est apparue comme étant le
theme de l'oeil, vécu dans ses transformations successives afin
de correspondre 2 un désir purement légitime, celui du devenir-
Dieu, et de l'authentifier. Ainsi cette volonté de puissance
premiére ne peut s'envisager que dans un contexte ou la liberté
est vécue sur un mode majeur. Selon cette direction bien
particuliere de notre étude, nous avons été amené a mettre 2 jour
un certain réseau thématique hors duquel existent tout. de méme
des thémes entretenant des liens indirects avec notre théme
général de l'oeil mais ne modifiant en rien les observations et la
synthése que nous en avons faites.

Parmi ces thémes secondaires, 1'érotisme est sans aucun
doute le plus important. Partout présent dans l'oeuvre poétique
de Gauvreau, il s'accorde généralement a la thématique globale
des recueils; violent et tourmenté dans Etal mixte, il est exprimé
dans un lyrisme plus romantique et une grande tendresse dans
Brochuges: "Gauvreau se détourne déja de la sexualité
blasphématoire pour tendre vers une sensualité chaude!". Dans
les "Poémes de détention”, cet ensemble de podmes placé sous le
signe de la revendication, la sexualité est presque absente,
n'apparaissant que de fagon sporadique comme si le poéte ne
privilégiait qu'un seul champ de son expérience poétique et
délaissait tous les autres. Son érotisme se situe maintenant au
niveau d'une complaisance visuelle puisque sa déification est
imminente; - I'abstinence sexuelle semble étre de rigueur afin
d'échapper 2 la matérialité de son propre corps. A ce titre, le
regard qu'il jette sur l'autre ne porte pas tout le coefficient
"d'énergie libidineuse" des premiers écrits. Plus tard, dans "les
Boucliers mégalomanes"”, ce voyeurisme est accentué et le poéte
sent le besoin d'affirmer son hétérosexualité; s'il ridiculise
I'homosexuel et l'injurie:

1 Jacques Marchand, op. cit., p. 311.



100

Le nigaud homosexuel se prend 2 sourire a la vue
de mon sabre de combat

Mange de la crotte de cheval

Imbécile & halteres

Créne désuet (p. 1 237),

c'est pour mieux afficher son penchant pour les femmes et,
surtout, pour ses différentes parties anatomiques dont les
évocations sont abondantes et dénotent une certaine impuissance
(sexuelle) contrebalancée par une force visuelle homologuée par
la triade du savoir-pouvoir-agir:

Les oeufs de notre couvée léchent la réglisse du
vagin (p. 1 237).

Et je génuflexe devant la lueur de beauté qui
déferle de 1a mamelle-toise (p. 1 246).

Beaux seins de marmeluche (p. 1 251).

Lorsque "l'oeil est crevé”, le poéte retrouve son corps et cette
sexualité humaine qu'il avait quelque peu délaissée; il écrit:

Jaime les femmes

et je vois dans la serre
une boucle blonde
Charivari

Hostie

Extase (p. 1 261).

Dans cette nouvelle société libertaire qu'il envisage, "tout le
monde aime tout le monde", plus personne n'appartient A un
autre, toutes les relations sont permises pourvu qu'elles ménent
al'extase. Mais les "Jappements 2 la lune” abolissent ce "réve" et
le poéte sombre dans un discours hermétique. Parmi ces com -
plexes verbo-sonores, examinons ce passage caractérisé par la
répétition et la combinaison d'une syllabe "érotique":
"uculuculiculenculaglumenclumnosttrovlidéjéjouir” (p. 1 495).
Nous pouvons y lire trois fois le mot "cul", une fois "encul (a)"
et le mot "jouir" qui termine la phrase. Aussi, pouvons-nous
- croire que ce mot (cul), ce "logogriphe obsessionnel” pour
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reprendre une expression de René Major2, marque une
polarisation de son regard par le derriére (objet fétiche) et le
prive de tous ses moyens:

L'énergie libidinale soustraite en premiére instance
continue de former de nouveaux liens avec les
représentations de mots. Cette lutte défensive
secondaire est caractéristique de 1'obsessionnel, et
c'est bien dans la fabrication du calembour ou du
logogriphe que 1'analité conserve sur lui ses droits
tout en servant de support & l'investissement
phallique de la pensée3.

Laissons 12 cette définition psychanalytique du "logogriphe"
mais constatons seulement qu'il existe une parenté trés proche
entre le discours de la folie, que tente de circonscrire la
psychanalyse, et la poésie automatiste. En effet, les théories de
Freud ont montré que les objets du réve (éveillé ou inconscient)
sont tous plus ou moins susceptibles de dériver des parties
sexuelles, alors que la poésie automatiste, qui sublime la pulsion,
peut libérer des données du subconscient auxquelles la
psychanalyse pourrait servir de grille d'interprétation. Dans
toute l'oeuvre de Gauvreau, "l'onirisation de l'objet, [...]
s'accompagne fatalement d'une sexualisation4" car son
"inspiration plonge ses racines dans l'énergie libidineuseS",
comme il I'a si souvent répété.

Le théme de 1'érotisme, de la sexualité devrions-nous dire,
fait donc partie des processus mémes d'ou émerge la poésie
gauvréenne. Elle est tributaire du projet poétique global; dés
lors, elle en épouse les moindres modifications en s'y rapportant
constamment, ‘

< René Major, "le Logogriphe obsessionnel”,
Interprétation, vol. 11, n® 1 (janvier-mars 1968), p. 5-13.
Ibid., p. 10.

André Brochu, op. cit., p. 147.

Claude Gauvreau, "Lettres A Jean-Claude Cleuffeu",

p. 385.

bW






CONCLUSION

"Celui qui invente le monde par
son regard est un dieu".

Jean-Yves Soucy, Un dieu
chasseur.
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Une lecture de 1'oeuvre poétique de Claude Gauvreau nous a
permis de dégager un projet qui a fondé et engendré ces poémes
a 'allure trouble et souvent hermétique, se dissimulant toujours
au regard inquisiteur de 1'analyste. Pourtant, quelques indices,
toujours redondants, nous ont aiguillé vers une direction a
prendre, une attitude a adopter. L'oeil, dont la présence est une
balise a notre analyse, a été le symbole par excellence du devenir
du podte. Par son symbolisme en mouvement continuel, il a
modelé le langage a ses transformations, et le langage lui a fait
épousé les formes de son expérience. L'un et l'autre, sans
échapper au caractére nihiliste qui anime une telle expérience du
monde, participent 2 cette dégradation de la mystique dont les
Oeuvres créatrices complétes portent 'empreinte indélébile.

L'oeil et son symbolisme forment le noyau de la poésie de
Gauvreau tandis que la liberté en est le coeur, le principe
générateur:

La projection objective de soi-méme - qui prend de
cette fagon la forme d'un point - ne peut étre
cependant si parfaite que le caractére de semblable
- qui lui appartient - puisse étre maintenu sans
mensonge. [...]

Ceci reste du point, méme effacé, qu'il a donné
la forme optique a l'expérience. Dés qu'il pose le
point, l'esprit est un oeil (il le devient dans
I'expérience comme il 1'était devenu dans
l'action)!.

"Devenir un oeil vivant", voeu exprimé par Rousseau, tel
pourrait étre le point de départ du projet poétique de Gauvreau
avec cette nuance, cependant, que cet oeil gauvréen s'investit
d'une fonction métaphysique et cherche a démultiplier son
volume afin de s'égaler a 1'oeil de Dieu, au soleil, isomorphe des
puissances célestes et divines. "Ce théme de I'oeil se manifestera
sporadiquement dans toute I'oeuvre et possédera toujours cet
aspect brutal et soudain de l'apparition2"; pléthorique dans Etal
mixte, il est chargé d'un fort pouvoir de dénonciation et de

I Georges Bataille, op. cit., p. 137-138.
2 Marcel Bélanger, op. cit., p. 486.
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destruction provoqué par une rage ardente qui consume ses
victimes et le langage. Le poéte veut rompre tous les interdits,
faire cesser toute oppression que peuvent exercer le clergé et les
tenants de l'ordre. Au cri de "Vive la liberté" (p. 216) et en son
nom, il revendique une entiére autonomie d'action dans un
champ de compétence élargi, le cosmos. Dans cette attaque
systématisée, le langage ne peut porter tout le poids de cette
haine, toute la virulence du propos poétique. Il se scinde et se
fragmente a l'infini, se rallie et s'agglutine en masses
protéiformes dans un désordre qui restitue a la réalité les épaves
de ce monde que le poéte veut détruire pour en imaginer un ala
mesure de sa sensibilité. La présence de l'oeil dans ces premiers
poé¢mes de jeunesse est détonnante, dans le sens radioactif du
terme; dés lors, les retombées pulvérentes du langage dans sa
périphérie fournissent une approximation de sa force
destructrice. L'oeil synthétise le corps désirant et en symbolise
la transcendance divine. Par l'expérience visuelle poussée 2a
I'extréme, par cette omniprésence de 1'oeil et la constance de ses
interventions dans le domaine du réel, Gauvreau alimente une
volonté de puissance.

Dans Brochuges, cette pulsion premiere s'amplifie et trouve
écho dans la structure méme du poe¢me. Le poéte cherche a nier
ce qui fait son étre limité et tend de plus en plus vers un absolu;
le je gauvréen tient dans le langage et dans les représentations
du monde qui s'y forment. Une poésie faite de visions succéde a
la poésie de dénonciation d'Etal mixte. A cet égard, l'oeil
devient un outil de connaissance, d'appréhension des valeurs
sensibles de 'univers. En plusieurs endroits, sa présence atteste
toujours d'une densification de I'expérience visuelle et réalise en
quelque sorte I'omniprésence, attribut divin. De méme, les
visions évoquées dans plusieurs poémes du recueil ne renvoient-
elles pas a une connaissance particuliére de la réalité permettant
au poete de créer de nouveaux liens entre les objets et les
personnes? Or, cette faculté de "voir" de nouveaux rapports, de
cerner 1a mouvance des étres et des choses exige un savoir
pluriel, une omniscience que le poéte a acquise en développant sa
force oculaire. Le langage lui-méme se modifie sous I'effet de
cette nouvelle acquisition. La véhémence qui le caractérisait
s'est completement dissoute, n'apparaissant que ¢a et 13, par
soubresauts; il véhicule un certain lyrisme qui s'accorde bien
aux visions décrites dans l'ouvrage. D'autre part, le langage
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fixe le devenir du podte et en authentifie le désir. Le poéme
échappe 2 sa propre signification, crée un nouvel espace ou peut
exister une imagination du mot, les visions, en morcelant la
réalité et en aseptisant le social:

Les hommes de science révolutionnaires de notre
ére nous apprennent que nous ne sommes NOus-
mémes qu'atomes, c'est-a-dire mouvement
perpétuel, c'est-2-dire négation absolue de fixité et
de solidité. Est-il pensable que ce réel plus
profond, l'intra-nucléaire, ne tende pas
irrésistiblement 2 se projeter dans nos oeuvres?
Cela est impensable en effet... et c'est par
conséquent le non-figuratif qui exprime le moins
inadéquatement le réel3.

En se libérant des formes du connu, Gauvreau privilégie
I'expérience visuelle comme moyen d'apprentissage d'un
univers non figuratif issu des pulsions premiéres d'oll naissent
ses poemes. Une telle quéte est motivée par une volonté de
puissance "mis en mouvement consciemment par un intérét de
connaissance4", laquelle, dans une problématique gauvréenne,
n'est possible que par un accroissement de l'exercice visuel et sa
densification.

Deés qu'est accomplie cette intensification de la vision, le
poéte est en mesure de concilier 1'esprit et la matiére puisque son
contact avec le réel est approfondi par la qualité sensible des
étres et des choses. C'est dans les "Poémes de détention” qu'il
réalise cette unification, qu'il tend vers un absolu jusqu'a se
proclamer Dieu: "Je suis Dieu pour mes sourires secrets” (p.
871). L'ceil qui voit et qui sait posséde maintenant l'agir, - et
compléte la triade des attributs caractéristiques des divinités, -
peut créer un langage qui manifeste, outre le caractére
démiurgique de cet oeil "moniste” associé A cet autre oeil céleste,
le soleil, une totale liberté vis-a-vis de la langue mais aussi du
corps et de l'esprit. C'est ce principe qui traverse le troisi¢me

3 Claude Gauvreau, dans Guy Robert, Littérature du
Québec. Poésie actuelle, Montréal, Déom, 1970, p. 101.

4 Claude Gauvreau, "Lettres 2 Jean-Isidore Cleuffeu", p.
3%
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recueil de Gauvreau et nous prépare a un bond vertigineux dans
un monde ou la réalité est réductible 2 la pure expression des
mouvements du désir. "Poémes de détention" marque le point
tournant de cette transformation d'une conscience humaine en
conscience divine ou, si I'on préfére, de I'nomme dualiste en
homme moniste. Pour ce faire, le poéte doit se nier ainsi que la
réalité qui lui impose ses frontiéres. Le je gauvréen impose son
discours énonciatif dans une poésie qui a renoué avec un langage
a la fois plus descriptif, plus chargé de convictions et multipliant
les évocations exploréennes.

Avec "les Boucliers mégalomanes”, nous faisons
l'expérience d'une poésie qui tente la totale libération de toutes
les énergies de 1'étre. Gauvreau est conscient de I'exiguité du
monde, de ce lieu oppressif ou sa créativité est continuellement
réprimandée, ol il ne peut pas manifester les élans de son désir.
Aussi décide-t-il de faire table rase de tout poncif littéraire,
d'échapper 2 la réalit€ en la saccageant, en la réduisant au néant.
En niant le réel, par qui I'étre-au-monde fait qu'il existe, il
s'investit d'un pouvoir divin, démiurgique méme puisqu'il
recompose par les principes topologiques de la non-figuration
un univers de représentations décrivant le mouvement des
pulsions psychiques venues a la surface de son conscient. L'acte
du langage permet 'accés a ce lieu noncomprimé intérieur ou
s'accomplit sa libération. Ici, dans ce recueil, le je en devenir se
maintient dans les structures du langage et s'y donne a vivre
comme matiére verbo-sonore transcendante, ouverte sur
l'inconnu. Cet appel du gouffre, d'un abime l'invitant 2
dépasser ce stade transitoire du monde des dieux, s'avére fatal.
Le potte a "l'oeil crevé" parce qu'il a été séduit, fasciné et
finalement détruit par la surface apparente de ce soleil, I'oeil
céleste, gardien de la Toute-Puissance divine.

Sa chute est inévitable; il sombre dans un néant ou il est
méme déchu de sa condition humaine. "Jappements 2 la lune"”
reproduit les hurlements, les cris de cet étre métamorphosé en
béte, laissé seul dans cette nuit angoissante ou la lune, cet autre
"oeil" du ciel, est la gardienne du cosmos. Dans cette retombée
métaphysique, Gauvreau réintégre ce chaos originel ou le
Souffle primordial, celui qui donne naissance a la Parole,
devient son expression privilégiée. Dorénavant, tout pouvoir de
création est aboli, toute manifestation de 1'imaginaire comme



109

toute extériorisation du désir est impossible. Le poéte est réduit
a exprimer son animalité dans un déroulement ininterrompu de
lettres qui n'est soumis A aucune exigence phonatoire, autre que
celle du délire verbal, A aucune organisation onomatopéique. Le
jappement est transitif, le sujet s'adresse directement 2 1'objet, et
sert d'invocation euphémique destinée A cette lune
anthropophage: "Je partirai dans la langue de la nuit" (p. 76),
comme l'avait précédemment écrit le poete. Le destin de
Gauvreau semble étre inscrit dans son oeuvre, dans des visions
prophétiques disséminées ¢a et 12 tout au long des Oeuvres
créatrices complétes. Des les années 1944-1946, soit I'époque
de rédaction des "Entrailles", il écrit: "Un cygne meurt en
chantant, un oeil meurt en gémissant” (p. 30). La mort du
cygne, cet oiseau symbolisant la pureté et la lumiére, n'exprime-
t-elle pas la déchéance du poéte, tandis que cet oeil agonisant
confére un sens particulier aux "Jappements a la lune"?

Comme nous venons de le constater dans notre étude, le
projet poétique de Gauvreau peut synthétiquement se réduire a
cette ambition nietzschéenne de détruire Dieu pour donner
naissance a ce "surhomme", a ce nouveau créateur d'un cosmos,
d'une réalité refaite 2 son image et 2 sa ressemblance: "Ecrire
pour inventer un autre univers. Ecrire pour devenir Dieu.

rire pour se permettre les mémes ratages que Lui5". En
s'arrogeant une souveraineté de droit divin et par le poéme qui
le traduit, Gauvreau cherche également 2 étre libre a 1'égard de
la logique, de la raison, et de toute forme d'ordre, quelle qu'elle
SOI1t:

Duvukuc du cognac
sley au zim
Duvurnac

ubutu

brucq (p. 1 249).

Un tel texte est nettement transgressif; il s'inscrit en marge d'un
discours poétique "officiellisé” dans lequel est véhiculée une
vision du monde rassurante et conforme a la logique
artistotélicienne. Gauvreau, pour sa part, propose une poésie

b Jean-Marie Poupart, Terminus, [Montréal], Leméac,
[1979], p. 173.
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qui subvertit le langage car il est I'instrument de la connaissance
du monde et de soi-méme. Ii croit qu'une transformation du
langage entrainera une modification des structures
d'appréhension de la réalité. Sa langue exploréenne, formée de
résidus de mots, de néologismes incongrus, de cris,
d'exclamations, d'onomatopées, ne nait pas d'un simple travail
sur la forme, la syntaxe ou la grammaire, mais trouve ses
racines au fond de I'Etre, dans sa substance méme, car chaque
élément composite est trés concret, c'est-a-dire qu'il est le signe
unique d'une expérience, sensation ou perception particuliére et
adhere 2 1'énergie libidineuse qui I'a engendrée.

L'action de Gauvreau sur le langage est directe, spontanée; il
refuse la cohésion strictement logique des membres de la phrase
car elle est une entrave 2 l'expression parlée et géne les
mouvements de 1a sensibilité et du désir. L'expression se fait
par secousses, adopte un rythme trés syncopé correspondant 3
une "tachygraphie”, - de tachy/rapide et graphie/écrire, - pour
reprendre l'expression d'André Beaudet, afin de suivre et
d'inscrire le déroulement de sa pensée sans qu'interviennent
quelques éléments extérieurs tels la raison, la morale, la censure
ou des préoccupations purement esthétiques, comme il le
reprochait aux surréalistes:

L'automatisme surréaliste - qui est un automatisme
psychique - n'a jamais donné plus que des images
transfigurantes assez élémentaires (ce qui me fait
croire que, par habitude intellectuelle, malgré eux,
plus ou moins inconsciemment, les surréalistes
exercérent toujours une sorte de contrile
esthétique sur leurs productions) car I'automatisme
psychique, quand il est poussé i fond, tel que j'en ai
fait personnellement l'expérience, finit toujours
par donner uniquement des syllabes®.

Le "lettrisme instinctif" pratiqué par Gauvreau crée, entre
chacune des particules sonores ainsi rapprochées, de puissantes
tonalités verbales, d'éloquentes totalités expressives. Ces

©  Claude Gauvreau, "Lettres A Jean-Isidore Cleuffeu", p.
382.
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"nouveaux mots" ont atteint une entiére polysémie dans la
mesure ol ils n'existent que dans leur représentation:

Son lieu peut étre l'imaginaire. Nous nous
contentons d'imaginer le mot dont l'existence est
ainsi neutralisée. Dans cette imagination du mot,
dans cette représentation imaginaire du mot, nous
n'avons plus besoin de 1'événement empirique du
mot. Son existence ou sa non-existence nous sont
indifférentes. Car si nous avons alors besoin de
I'imagination du mot, du méme coup nous nous
passons du mot imaginé. L'imagination du mot,
I'imaginé, I'étre imaginé du mot, son "image" n'est
pas le mot (imaginé). De méme que dans la
perception du mot, le mot (pergu ou apparaissant)
qui est "dans le monde" appartient a3 un ordre
radicalement différent de celui de la perception ou
de l'apparaitre du mot, de méme le mot (imaginé)
est d'un ordre radicalement hétérogene a celui de
l'imagination du mot’.

Nous jugeons cette longue citation essentielle pour bien
comprendre que, dans le phénomeéne de la perception du langage
exploréen, "une référence est inscrite, dans la phénoménalité
méme, A l'existence du mot8", alors que, dans l'imagination,
l'existence du mot n'est pas impliquée, ne serait-ce qu'a titre de
sens intentionnel. Il n'existe alors que l'imagination du mot,
"qui,gglle, est absolument certaine et présente & soi en tant que
vécu” .

Egalement, nous devons considérer le caractére proprement
philosophique de ce langage; Gauvreau l'utilise parce que la
conscience poétique par l'acte de la parole est manifestée 2
travers des formes intelligibles, un discours assimilable par les
sens:

7 Jacques Dernida, la Voix et le Phénoméne, Paris, P.U.F,,
1972, p. 48.

Loc. cit.

9 Loc. cit.

oo
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Je tiens & insister que les objets poétiques
contemporains (comme les tableaux) - en dépit de
la 1égende populaire - ne sont pas les masques
compliqués d'une réalité plus simple; ces objets
sont des réalités singuliéres, et comme tout ce qui
est singulier, ils n'ont pas de substitut plus (ou
moins) limpide. [...]

Les tableaux et les poésies sont des réalités en soi
- des réalités connaissables par un contact direct!,

Or, ce qu'il y a d'irrémédiablement métaphysique dans tout
signe, linguistique ou autre, c'est qu'il consacre I'abime entre le
sensible (la face visible, le "signifiant" saussurien, la forme, le
son), et l'intelligible (le référent, le sens, le contenu, le
"signifié" saussurien). Ce référent, ce signifié est par définition
absent, et le signifiant, le mot, le remplace. Car, ce qui est
toujours allégué avec chaque mot, chaque signe sonore et/ou
typographique, c'est d'une part l'autorité d'un référent qui
serait 1a chose méme, toujours absente mais en cela précisément
présente, et d'autre part la tension, le "tendre-vers”, la présence,
la présence 2 soi exactement. Dans le texte poétique, ce que l'on
valorise, c'est 1a Présence la plus proche de 1'étre & lui-méme, la
conscience auto-référente d'un Signifié qui n'a pas encore fait de
"chute" (au sens métaphysique du terme) A l'extérieur et qui,
dans le signifiant transparent de la voix (l'écrit), ne semble
donner pour référence que sa présence; cette présence non
empirique, non mondaine, non contingente. On serait tenté de
dire cette présence "monadique”. Au cours de notre lecture,
nous avons donc été attentif au phénomeéne de la relation, de
l'interrelation et de la trace en chaque phonéme ou graphéme
des autres éléments de la chaine parlée ou du systéme, de fagon a
établir des rapports d'apprésentation analogique, d'inten -
tionnalité médiate et potentielle. Tel est le texte qui "s'est
produit" dans la transformation d'un autre texte qui n'a été ni
présent, ni absent mais tissu de traces, de traces de traces (aspect
connotatif), ad infinitum ...

Cette perméabilité contextuelle a permis un "clivage" du
Moi créateur, de ce je gauvréen dont la pulsion transcendante,

0 Claude Gauvreau, "Lettre 2 un fantéme”, p. 356.
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la volonté de puissance, le devenir-Dieu ont pu étre mis a jour et
observés a travers les mutations du théme redondant de 1'oeil et
de son champ lexématique. Sous-jacente a cette pulsion
fondamentale et moteur premier de toute expression artistique,
la liberté est le désir sur lequel se fonde 1'acte du langage:

D'ici 13, sans repos ni halte, en communauté de
sentiments avec les assoiffés d'un mieux-étre, sans
crainte des longues échéances, dans l'encoura-
gement ou la persécution nous poursuivons dans la
joie notre sauvage besoin de libérationl!,

Cet extrait de Refus global, édité pour la premiére fois en
1948, peut étre fort judicieusement rapproché du projet sartrien
de I'Etre et le Néant publié en 1943. Dans son entier, I'ouvrage
établissait la liberté de 'homme, en élevant au-dessus de tous les
en-soi, l'inaliénable liberté du pour-soi:

Alors que l'ensemble des étres du monde
demeurent prisonniers du donné, I'homme
s'échappe sans cesse de ce qui est vers ce qui n'est
pas. Il est celui qui nie; il refuse ce qui est; il est
celui qui questionne; il demande ce qui est ou n'est
pas; il est celui qui doute; il suspend son
information jusqu'a plus ample informé; il est celui
qui imagine; il remplace la perception présente par
ce néant qu'est I'image; il est celui qui agit; il se
projette vers un idéal qu'il réalise a la place du réel
qu'il a trouvé tout fait. Autrement dit, 'homme se
transcende lui-méme, jamais il ne coincide avec ce
qu'il est, toujours il s'éprouve comme manque et
dépassement de ce manque. [...] Car I'homme est
libre, il est liberté!12,

Sartre pose et délimite trés bien la véritable nature de
I'homme et peut-étre plus encore de I'artiste car l'acte créateur,

I Paul-Emile Borduas et al., Refus global, [Shawinigan,
Editions Anatole Brochu, 1972], p. 10.

12 Rose-Marie Mossé-Bastide, la Liberté, Paris, P.U.F.,
1966, p. 91.
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quel qu'il soit, manifeste une volonté¢ de puissance, une
recherche de la liberté a travers des formes, picturales ou
littéraires, échappant 2 I'exigence d'une organisation rationnelle
et euclidienne qui 'aliene dans sa conscience. En art, et plus
spécifiquement dans la poésie de Gauvreau, le discours poétique
est valorisé par un dynamisme axiologique privilégiant le
rapport 2 I'imaginaire plutdt qu'au monde: "Le rdle de la poésie
est de prendre des éléments abstraits et de les concrétiser en les
fixant dans des relations singuliéres!3", devenant tributaire de sa
représentation sensible et contenu tout entier dans les signes du
langage. "La liberté ne s'acquiert que par un combat avec le
langage!4"; le podte, manifestement libre, éprouve le monde des
objets, celui de son corps et celui de ses relations avec ceux-ci
comme une limite vécue 2 1'échelle modale; aussi doit-il
disséminer le langage, dans le sens entendu par Derrida, s'il veut
nier le réel pour fixer de nouvelles réalités:

Voici une découverte importante des plus
contemporaines: Des fractions de réalités simples,
assemblées en une organisation nouvelle, peuvent
traduire adéquatement une réalité complexe. Mille
fractions d'analogies, juxtaposées ou fondues
ensemble, figureront une réalité unique!S.

Par ailleurs, nous constatons que, dans le projet poétique de
Gauvreau, la liberté de 'homme correspond a une projection
vers un idéal que nous avons clairement identifié, celui d'étre
Dieu: "Dieu doit mourir pour qu'[il] vive; mais pour qu'[il] vive
libre, il faut qu'[il] soit le surhomme, créateur souverain de
toutes les valeurs16". Toute son oeuvre poétique tend donc 2
développer cette volonté de puissance, dont 'oeil est le symbole,
afin qu'il se libére de fagon authentique et irrémédiable:

Tout ce qu'il y a d'originel et d'original, tout ce
qu'il y a de supréme, voila ce que chaque étre a en

157 Claude Gauvreau, "Lettre 3 un fantéme", p. 354.

14 Brice Parrain, Petite Métaphysique de la parole, [Paris],
NRF/Gallimard, [1969], p. 141.

15 Claude Gauvreau, "Lettre 3 un fantéme”, p. 352.

16  Georges Gusdorf, Signification humaine de la liberté,
Paris, Payot, 1962, p. 243.
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lui de divin; et a ce point de vue, chaque individu, a
son plus haut degré de puissance, est Dieul7.

Gauvreau fagonne et utilise un mode d'expression singulier,
la langue exploréenne, car, pour lui, fout passe par le langage,
et par un procédé d'écriture précis, dans la mesure ol tout se
passe dans le langage, c'est-a-dire dans la mesure oll, non
seulement les mots sont des choses (cf. Freud), mais les choses
elles-mémes sont imbriquées dans les mots:

Des bribes de mots abstraits connus, modelés dans
une intrépide sarabande inconsciente, produisent
I'image exploréenne.

On parle d'image exploréenne lorsque les
éléments constitutifs des nouveaux éléments
singuliers ne sont plus immédiatement décelables,
par une opération analytique. Je dirais aussi qu'il y
a image exploréenne lorsque la situation présente
de la psychanalyse ne permet pas 2 cette science, - 2
moins, peut-étre, d'une opération laborieuse dont il
n'existe pas encore d'exemple, - de découvrir en
l'objet poétique le contenu latent18,

De fait, il tente de créer un matériau signifiant, susceptible de
fonctionner comme un langage, affranchi des contraintes
sociales appauvrissantes qui pésent sur le langage "public", mais
possédant toujours une logique propre, quoique celle-ci nous
s0it A peu prés entiérement nouvelle et que nous ne sachions pas
toujours la lire, tant sa complexité nous la rend étrangére. La
conscience créatrice du poete, jusque-1a soutenue par un ardent
désir de liberté, de domination, et par la sensation d'étre ancré a
un "réel absolu", s'effrite sous l'action corrosive de cette
horreur du vide, d'un néant stérile. Perdant tout pouvoir de
création, Gauvreau est réduit 2 un état inférieur, celui de
I'animal qu'implique le titre "Jappements 2 1a lune", dans lequel
l'ordre de la parole ceéde la voix aux cris primitifs et sauvages

17°J, Minor, Friedrich Schlegel, seine prosaischen
Jugendschriften, cité dans Georges Gusdorf, p. 230.

18 Claude Gauvreau, "Lettres 2 Jean-Isidore Cleuffeu", p.
381.
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qui instituent un nouveau régne de la Nature. "Et délivrez-nous
du mal”, semble dire le podte, puisque la mort seule pourra étre
salvatrice.

Il reste & éclaircir le passage dramatique d'une volonté de
puissance rendu 2 sa phase paroxystique, i cet échec inhibitoire
d'un regard et d'un langage autistiques. De fait, ce
renversement spontané des forces découle de I'aspect excessif de
I'entreprise vouée, dés le point de départ, A une finale qui de
toute fagon serait extréme. "La soif de puissance, dit Tacite, est
la plus flagrante des passions” et, & notre avis, celle de Gauvreau
a toujours été inextinguible, De 13, cette poétique purement
gauvréenne se double-t-elle d'une dramatique puisque le podte a
confondu l'illusion de sa création avec une puissance réelle,
effective. Sous l'expérience du langage exploréen se dissimulent
la lente décomposition, l'effritement d'une conscience dont
I'essence s'est dissolue dans cette quéte du devenir-Dieu.

D'autre part, ne sommes-nous pas autorisé 3 envisager la
poésie de Gauvreau d'un strict point de vue philosophique en
mettant en relief le caractére prométhéen d'une telle écriture.
Le poéte, a la fagon de Prométhée, le libérateur de I'humanité,
lutte pour atteindre le monde des divinités. Par la poésie
exploréenne et sa libération du regard, lequel est doté de la
toute-puissance divine, il accomplit I'acte panthéiste et s'éloigne
des Dieux qui régnent sur le monde. Il a pris les armes contre
tout ce qui est Dieu et autorité. Ce combat I'a mené 2 la liberté la
plus absolue de I'esprit. Mais, en méme temps qu'il se libére de
Dieu, le monde se déshumanise entidrement. Depuis les
sommets de la liberté spirituelle, 'humanité est précipitée dans
le gouffre du déréglement et du déchainement de toutes les
passions. La conscience de cette déchéance et la souffrance qui
s'ensuit se pergoivent dans les hurlements du dernier recueil: le
podte multiplie ses appels a l'infini, dans un monde qu'il a aboli
par son langage.

Si nous avons privilégié une approche phénoménologique de
la poésie, c'est que nous avons jugé qu'elle seule pouvait nous
aider 2 saisir, 3 débroussailler en quelque sorte un terrain
encore vierge, autour duquel réde encore parfois un mythe
tenace, un préjugé tellement favorable que personne n'osait le
lire véritablement. De méme, une grille d'analyse combinant
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plusieurs disciplines ou champ d'études en sciences humaines
(linguistique, phonétique, sémiologie, psychocritique) et en
sciences de la santé (psychiatrie) pourra-t-elle étre utilisée pour
décrire et approfondir la problématique de cet artiste dont la
production littéraire et artistique a toujours été A l'avant-garde
de toute préoccupation esthétique de 1'époque ol il a vécu, Dix
ans aprés sa mort, ces mots et ces sons étranges nous atteignent
encore et exercent la méme fascination:

Issédaubétreldav
cache & cormo
quiquéré

kolkussdéne (p. 1 257).
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voir
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guetter
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Note & l'appendice B

Nous sommes autorisé 2 considérer Refus global, que
Claude Gauvreau avait signé et auquel il avait participé, dans
une perspective strictement esthétique. De fait, le manifeste de
1948 peut s'interpréter comme la riposte et la contre-
proposition & une fagon de voir et de percevoir I'oeuvre d'art, &
cet académisme formel toujours trés vivant a cette époque. En
privilégiant "I'automatisme” comme mode de fonctionnement
de la pensée et son utilisation dans la fabrication de toute ceuvre,
Borduas et ses amis tentent de briser le joug d'une rationnalité
construite sur le rapport logique et cartésien des choses, objets,
formes et étres qui prévalait entre eux jusque-1a. A leur fagon,
ils proposent une nouvelle esthétique, issue de cet automatisme
surrationnel, dégagée de tout poncif artistique susceptible de
freiner 1'élan, la perception sensible d'une création. Ainsi ils
pronent une "libération du regard”, valable tant chez l'artiste
que chez celui qui observe ou participe i une oeuvre d'ar.

De ce point de vue, on peut dégager de notre étude la
parfaite coincidence entre la pensée de Gauvreau et I'énoncé de
principes que I'on retrouve dans Refus global. Soulignons par
ailleurs la plaidoirie continuelle en faveur de cet automatisme
que Gauvreau a manifestée durant toute sa vie. 11 est demeuré,
avec Marcel Barbeau, I'un des plus ardents défenseurs de cette
cause.

C'est donc dire toute la valeur esthético-historique de Refus
global: au-deld du manifeste social, on décdle cette
revendication mettant de I'avant une nouvelle fagon de voir, de
créer un objet d'art. En ce sens, I'oeuvre de Gauvreau s'inscrit
dans la foulée de cette nouvelle esthétique. A sa fagon, le podte
reprend et conscientise les données de Refus global.
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La poésie de Claude Gauvreau est au coeur de cette étude.
L4 ou le langage dérive et s'engage dans un continuum
expressif, des points d'ancrage balisent la lecture et en
assurent la cohésion. L'oeil, fit-il rechargeable, ast iol
déterminant dans la structure du langage en tant que le
sujet y est impliqué: d'Etal mixte jusqu'aux bizarres
‘“Jappements & la lune’ en passant par Brochuges,
‘Poémes de détention: et ‘les Boucliers mégalomanes*
'opération signifiante démonte tel processus paradoxal
oul'amplification des pouvoirs de 1'oeil est doublée par la
mise en place d'un langage autre, ‘exploréen:, homolo-
guée par la volonté de puissance nistzschéenne: le
devenir-dieu. Cette stratégie de la signifiance est poussée
Jusqu'ala (sup) pression du sens et son irréversibilité: le
chaos et le ori d'une voix d'outre-texte. Enfin: la libéra-
tion du regard. ..
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