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AVANT-PROPOS

Comme tout discours, ce texte a son histoire. Au moment
d'entreprendre cette recherche, il n'était pas encore paru
d'ouvrages substantiels sur le prolongement littéraire de Parti
pris. Ce vide a rapidement été comblé. Mes objectifs, eux, lort
ambitieux d'abord, se sont faits plus modestes. De I'Histoire et
de la littérature québécoise contemporaine, mon objet est
devenu I'histoire du récit et, plus précisément, I'histoire dans le
récit. Mais il ne s'est pas agi d'un repli. Je rejoignais plutdt la
littérature dans sa spécificité. Je retrouvais le texie et la
pertinence du signe dans le discours.

Décevantes 34 bien des égards, les oeuvres de création
publiées chez Parti pris valaient au moins mon attention pour
n'étre pas banales. Le scandale provoqué par certains textes
n'était pas pour m'en détourner, bien au contraire. Ainsi se
manifestait I'Histoire dans le contenu et la fortune de quelques
produits de fiction. Les formes du récit, plus particulidrement,
m'apparaissaient historiquement pertinentes. La littérature
québécoise y cherchait sa voie, sa voix aussi. (C'était un
symptome. J'ai voulu en savoir davantage, non pas de
I'extérieur, mais de l'intérieur méme, c'est-a-dire dans la réalité
du texte,

Je n'ai pas craint de fouiller minutieusement certains aspects
du réeit et de préciser ma conception du texte lorsque cela
s'avérait nécessaire. Mon propre discours a été guidé par un
souci de clarté. C'est ce qui explique sa longueur et, le cas
échéant, ses piétinements. Mon projet me dictait cette fagon de
faire,






INTRODUCTION

On a assisté au cours des derniéres années 4 1a réalisation et 4
la publication de nombreuses études sur Parti pris qui lui
conférent une importance indéniable dans I'évolution récente du
Québec et ce, tant au point de vue intellectuel que social. Joseph
Bonenfant écrivait que Parti pris "est devenu un phénoméne
considérable, inaliénable, dans la vie culturelle, idéologique et
politique du Québec!”, Les références 2 cette revue, qui était
fondamentalement engagée de naissance, deviennent courantes
lorsqu'il s'agit de brosser un portrait du Québec des années
soixante. La plupart de ces renvois exploitent la dimension
idéologique du phénoméne. Les études qui s'intéressent
également & son aspect littéraire continuent néanmoins
d'accorder a l'idéologie une préséance sur la littérature, faisant
procéder I'une de l'autre, ce qui n'est évidemment pas tout & fait
faux. Le"Parti pris” littéraire de Lise Gauvin? ainsi que "Parti
pris”: idéologies et linéraure de Robert Major3: - pour ne citer
que les travaux les plus ambitieux sur le sujet, - interrogent peu
les atributs proprement littéraires des oeuvres publiées dans le
sillage de Parti pris. En d'autres termes, on s'est rarement
préoccupé de la matiére méme du discours linéraire fictif4,

I Toseph Bonenfant, Index de "Parti pris” (1963-1968),
ghcrbmukc. CELEF, Université de Sherbrooke, 1975, p.

2 Lise Gauvin, "Parti pris” littéraire, Montréal, les Presses
de I'Université de Montréal, 1975, 220 p. (Collection
"Lignes québécoises”).

3 Robert Major, “Parui pris”: idéologies et littérature, Ville
LaSalle, Hurtubise HMH, 1979, 344 p. (Cahiers du
Québec, collection Littérature). Nous avons fait un
compte rendu critique de cet ouvrage dans Livres er
Auteurs québécois 1979 , 1980, p. 232-235.

4 Fait exception I'étude de Maurice Arguin: “la Société
québécoise et sa langue jugée par cing écrivains de Parui
pris", Theése de maitnise &s arts, Québec, Université
Laval, 1970, XIX, 191 f. Cette étude s'intéresse surtout &
I'aspect lexical, faisant quelques incursions du cOté de la
syntaxe et de la phonétique. Elle reste une analyse
partielle, plus linguistique que littéraire.
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La recherche entreprise ici veut étre une contribution a la
connaissance de quelques-uns des textes de création les plus
représentatifs parus aux Editions Parti pris durant les "belles
années" de la revue. On peut s'interroger sur la valeur pratique
de ce prolongemert de Parti pris. Considérant l'idéologie
révolutionnaire ouvertement exprimée dans la revue, on a pu
penser que les é€ditions deviendraient un agent actif de la
révolution québécoise. Il y a lieu de réviser cette opinion,
puisque,

malgré les bonnes intentions, malgré les multiples
efforts d'orienter la publication vers I'action
politique, les Editions Parti pris resteront surtout
un phénomene littéraire3,

Ce fait reconnu, il reste 2 examiner la pratique littéraire de Parti
pris et a chercher ce qui la relie & la problématique
révolutionnaire. Il doit y avoir une correspondance minimale
entre la création littéraire et la critique socio-politique, mais elle
reste insaisissable de par la nature des deux pratiques. Par
contre, le caractére novateur ou séditieux des textes littéraires
peut étre étudié du point de vue de I'écriture méme. C'est ce
phénomeéne de 1'écriture, du "langage" littéraire, qui retiendra
notre attention plutét que la présence virtuelle des théses
partipristes dans les oeuvres.

La diversité des oeuvres de création publiées chez Parti pris
nous impose des choix qui sont aussi des restrictions. L'étude
qui va suivre s'intéresse essentiellement a la prose narrative.
Nous écartons volontairement de notre corpus la poésie qui,
pourtant, a pris une signification et une importance
symptomatiques durant les années soixante au Québec. Tout
partiel qu'il soit, notre objet d'analyse a une pertinence certaine.
S'il est permis de concevoir I'histoire comme un vaste récit, on
comprend tout I'intérét de cette forme de communication qu'est
la création narrative. Elle a la possibilité de réactiver, de
transformer, bref de prendre en charge l'histoire. Cela n'est
possible que selon le mode symbolique bien siir. Néanmoins,
Jean-Louis Major n'a pas hésité a écrire qu' "un art comme celui

B] Robert Major, op. cit., p. 211.
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du roman depuis 1960 témoigne d'une société en voie de
désaliénation®”, Notre propos n'a pas l'ambition de prouver
pareille allégation, L'évolution du genre nous parait étre une
question plus accessible. On observe sans peine une différence
formelle entre les oeuvres narratives de Roger Lemelin ou de
Germaine Guévremont et celles de Réjean Ducharme ou de
Victor Lévy-Beaulieu, Les noms de Gérard Bessette, de Jacques
Godbout et d'Hubert Aquin, par exemple, sont naturellement
associés A l'avénement de formes éclatées dans le roman
québécois. Or, parce qu'elle a éé la principale voix des
intellectuels progressistes parmi les plus radicaux, la revue Parti
pris a pu étre, i son heure, le berceau des forces de changemeni.
Lieu de cristallisation de nouvelles formes de pensée et
d'expression, elle est indiscutablement lide aux "mutations de la
société québécoise?". Les premiers récits parus chez Parti pris
participent probablement de cette réalité,

Notre objectif vise, au-deld de la connaissance de quelques
textes, une typologie du récit. Cela commande la réduction des
textes & un "modéle”. Cette procédure, admise en sciences
humaines, a souvent l'inconvénient de la théonsation et de la
généralisation excessives. Nous entendons qu'elle offre surtour
les avantages d'une démarche heuristique. 11 est nécessaire de
limiter notre étude a des oeuvres précises. Nous considérerons
en l'occurrence que la nouvelle de Jacques Renaud, intitulée le
Cassé B, reste le récit partipriste le plus connu et le plus
percutant et qu'il mérite une attention privilégiée. Ce sera en
fait I'objet essentiel de notre analyse & partir duquel sera élaboré
le modéle. Malgré les risques que cela comporte, notre
procédure de recherche nous conduit du particulier au général.
Dans un but de comparaison et d'expertise uniquement, nous

o Jean-Louis Major, "le Roman depuis 1960", Liberté, vol.
VII, n® 6 (novembre-décembre 1965), p. 461.

7 Voir Littérature et Idéologies. La mutation de la société
québécoise de 1940 a 1972, Québec, Université Laval,
Cahiers de I'LS.S.H., n® 5, actes du colloque de 1976 4
I'Université Laval.

B Jacques Renaud, le Cassé, Montréal, Parti pris, 1964, 126
p. La plus récente édition, revue et augmentée, remonte &
1977. Toutes nos références renvoient & la quatriéme
édition qui date de 1968.



12

pourrons faire référence & d'autres oeuvres narratives publiées
chez Parti pris. Nous retiendrons: la Ville inhumaine de
Laurent Girouard®, premier ouvrage des Editions Parti pris; b
Chair de poule d'André Majorl0 et Pleure pas, Germain de
Claude Jasmin!!. Plusieurs raisons militent en faveur de ce
choix. D'abord, ces textes furent parmi les premiers a paraitre
chez Parti pris. Puis, I'accueil que leur a réservé la critique fait
foi de leur impact. Enfin, leur date de parution correspond a
I'époque la plus féconde de la revue. Nous ne considérerons pas
les romans des ainés, tels Jacques Ferron et Jean-Jules Richard,
puisqu'ils tirent leur origine d'une expérience différente!2.
Signalons aussi que ce n'est pas le caractére esthétique de ces
récits qui nous les fait retenir et qu'il ne saurait étre question
pour nous de juger de leur valeur artistique. Nous essaierons de
voir comment et en quoi ils peuvent se caractériser, Par une
procédure d'analyse rigoureuse, nous tenterons de saisir le récit
partipriste dans son aspect formel, MNous apporterons ainsi un
éclairage neuf sur la création narrative pratiquée dans une
perspective partipriste, si hétérogéne soit-elle. Les résultats
obtenus permettront d'évaluer plus objectivement que par le
passé l'incidence de cette pratique sur I'évolution du récit
québécois, Pouvoir juger de I'apport réel de Parti pris i notre
littérature constitue néanmoins un objectif idéal que nous ne
saurions poursuivre i I'intérieur des limites spatiales fixées a ce
travail.

En somme, notre étude aspire 2 la vérification d'une série
d'hypothéses:

¥ Laurent Girovard, la Ville inhumaine, Montréal, Parti
pris, 1964, 188 p.

10 André Major, la Chair de poule, Montréal, Parti pris,
[1965] 1973, 2¢ édition, 133 p. Nous ne retenons pas, de
ce méme auteur, fe Cabochon, (Moniréal, Pani pris,
1964, 195 p.), d'inspiration distincte d'aprés le
préambule: "C'est un ROMAN POUR ADOLESCENTS"
(p. B).

1 {'.I?laude Jasmin, Pleure pas, Germaine, Montréal, Pari
pris, 1965, 170 p.

12 Jacques Ferron, la Nuit, Moniréal, Parti pris, 1965, 134
p. Jean-Jules Richard, Journal d'un hobo, Montréal, Parti
pris, 1965, 292 p.
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1. une hypothése générale liée aux conditions de production de
'objet:

le récit partipriste est tributaire d'une pensée
révolutionnaire;

2. T'hypothese principale découlant de I'hypothése générale et
qui a une portée synchronique:

l'idéologie révolutionnaire imprégne les formes du
récit partipriste (en d'autres termes, le récit
prolonge 1'idéologique dans sa spécificité
littéraire);

3. une hypothése secondaire qui a une portée diachronique:

le récit partipriste a contribué aux mutations de
l'écriture.

Ce sont évidemment des pistes de recherche fort générales dont
il est permis et méme souhaitable de déborder. Nous
n'hésiterons pas & exploiter les acquis obtenus au cours de notre
analyse formelle du texte pour interroger une théorie du
discours en voie d'élaboration, ce qui n'invalide nullement la
pertinence de notre problématique d'ensemble.

Cette étude n'échappe pas elle-méme 2 des parti pris obligés.
La priorité sera accordée au texte littéraire comme objet
d'analyse. Ce sont en effet les constituants textuels qui
intéressent notre hypothése principale. Le rapport a établir
entre le texte de création et le texte critique consiste dans un au-
dela des apparences thématiques ou des correspondances de
noms d'auteurs par exemple. Nous ne nous attarderons pas a
montrer certaines analogies de contenu procédant du sens
commun. L'étude d'éléments structuraux peut dégager des
similitudes avec les principes de base de Parti pris évidemment,
mais doit surtout faire ressortir les propres moyens littéraires
d'enracinement dans une entreprise de démystification, de
critique et de contestation, et faire apparaitre s'il y a lieu
l'originalité du modele littéraire. Le sens ne saurait tenir du
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hasard des filiations idéologiques ou s'établir comme un trait
d'union entre ce qu'il est convenu d'appeler les tenants et les
aboutissants d'une praxis révolutionnaire. Cette attention
privilégiée a I'endroit du texte ne nous empéche pas de recourir
au contexte historique pour nourrir une interprétation des faits.
La vérification de notre hypothése générale commande la
connaissance des conditions d'émergence du phénomeéne a
1'étude, ce que notre premier chapitre s'attardera a exposer.

En résumé, notre démarche adopte les postulats

suivants:

1. 1'écrivain et son produit ("l'oeuvre” au sens
matériel du terme) sont historiquement
déterminés;

2. les déterminations historiques sont des
conditions minimales d'existence des étres et
des choses;

3. le discours littéraire obéit aussi a des
surdéterminations variables qui ne sont pas
inscrites en dehors de lui-méme.

Les deux premiers postulats admettent 1'influence
prépondérante de conditions extra-discursives sur l'oeuvre
littéraire. Ces conditions peuvent, selon nous, étre matérielles
ou non. Il y a lieu de retenir parmi les déterminations
historiques, les conditions économiques, politiques,
sociologiques, ethniques, linguistiques, culturelles. On pourrait
méme inclure les conditions psychologiques qui, pour étre plus
individuelles que les autres, n'en sont pas moins liées a des
moments de I'histoire. Quoi qu'il en soit, il est certain qu'a c6té
des déterminations purement matérielles, comme les facteurs
économiques, nombre de conditions historiques ont un effet sur
l'oeuvre de création. En bref, la situation de production d'une
oeuvre rassemble les déterminations du marché: attentes du
public, conceptions littéraires en vogue, état de la concurrence,
vitalité commerciale; l'influence des institutions: mouvements
culturels, dispositions de la critique, opinions publiques
soutenues par les intellectuels, politiciens et autres intervenants;
les contraintes personnelles de 'écrivain: besoins pécuniaires,
situation sociale, difficultés d'expression; les pressions
idéologiques qui agissent discrétement ou qui commandent
l'alignement. L'évolution de la langue et des outils de
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communication de méme que les codes et usages sanctionnés par
les institutions marquent indiscutablement I'oeuvre. Toutefois,
ces déterminations nous apparaissent minimales, - et non
minimes, - plutdt que totalisantes. L'époque et les institutions ne
peuvent tout prévoir ni tout expliquer dans l'oeuvre qui est
chaque fois le résultat d'une nouvelle appropriation individuelle
du code linguistique et du matériau littéraire. Cette conception
de I'oeuvre renvoie a la réalité méme du discours qui reléve
toujours d'une subjectivité. C'est ce que laisse entendre la
définition de I'énonciation proposée par Benveniste:

L'énonciation est cette mise en fonctionnement de
la langue par un acte individuel d'utilisation!3.

L'énonciation suppose la conversion individuelle
de la langue en discours!4,

En tant que réalisation individuelle, I'énonciation
peut se définir, par rapport a la langue, comme un
procés d'appropriation!S,

Notre troisiéme postulat y trouve son fondement. Les
surdéterminations donnent 2 l'oeuvre sa facture plus ou moins
originale. Il s'agit d'un arrangement volontaire et parfois
rigoureux des matériaux disponibles pour la production du
texte. Le traitement chaque fois différent des unités littéraires
parce que sans cesse renouvelé dans un procés d'énonciation
assure l'autonomie du discours, fit-elle élémentaire. Chaque
discours déploie tant bien que mal sa propre stratégie, son
propre dynamisme. Il posséde donc un intérét en lui-méme.
Cette qualité ne tient pas d'une vertu transcendantale ou divine
mais renvoie, au contraire, a I'humain et a son travail. La
réalité du style cotoie en effet celle de la production du texte.
Dans son Essai d'une philosophie du style, Gilles-G. Granger
propose une définition du style applicable a tout "travail” et
insiste particuliérement sur son caractére individuel. Selon lui,
le style est

13" Emile Benveniste, Problémes de linguistique générale , 11,
Paris, Gallimard, 1974, p. 80.

14 Ibid., p. 81.

15 Ibid.,p. 82. Souligné dans le texte.
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modalité d'intégration de l'individuel dans un
processus concret qui est travail, et qui se présente
nécessairement dans toutes les formes de la
pratique!6,

Cette affirmation de l'individu par le style mérite d'étre retenue
pour I'étude d'une pratique du récit. La spécificité d'un texte
narratif questionne l'ensemble du corpus au-deld des parentés
annoncées.

Par ailleurs, 1'étude des textes doit tenir compte de leur
cloture obligée. Si les romans historiques, par exemple, font
appel a la réalité, ils ne sont pas pour autant la transcription
fideéle et objective de la vie. Aucun historien ne va considérer
les romans d'Alexandre Dumas ou de Joseph Marmette comme
des documents fiables. On est bien forcé d'admettre que méme
les oeuvres faisant largement référence a I'histoire connue sont
des produits littéraires. Comme le fait remarquer Tzvetan
Todorov, "il n'y a pas, d'abord, une certaine réalité, et ensuite
sa représentation par le texte. Le donné, c'est le texte
littérairel7". Cette précision théorique a aussi un intérét
méthodologique. Notre étude trouve son objet dans ce donné,
car c'est la seule réalité concréte qu'elle puisse interroger. Il
n'est pas dit cependant que ce donné ne soit que le fruit d'un
imaginaire. La situation de production et la recherche de
vraisemblance expliquent l'inclusion d'éléments de la réalité
extérieure dans la réalité¢ de l'oeuvre. Cette derniére ne reste
pas moins un fait de discours, et son sens est, selon la formule
connue, un effet. "Avec le sémantique, nous entrons dans le
mode spécifique de signifiance qui est engendré par le
DISCOURS, soutient Benveniste!8". C'est précisément du sens
que nous espérons découvrir. Notre examen des particularités
formelles du discours littéraire ne saurait donc se suffire d'une
classification des faits. Il vise une interprétation.

16 Gilles-Gaston Granger, Essai d'une philosophie du style,
Paris, Armand Colin, 1968, p. 8. Souligné dans le texte.

17 Tzvetan Todorov, Qu'est-ce que le structuralisme? 2-
Poétique, Paris, Seuil, 1973, p. 49. (Points). Souligné
dans le texte.

18 Emile Benveniste, op. cit., p. 64.
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Cette recherche donne également priorité A la dimension
pratique. En effet, elle veut étre principalement appliquée et
donner des résultats concrets lors de 1'analyse textuelle. Des
mises au point méthodologiques sont nécessaires au point que
I'étude ne peut faire I'économie d'une recherche a caractére
fondamental sur le discours littéraire. Mais c'est la valeur
pratique des instruments d'analyse qui nous les fait retenir, car
notre objectif concerne des textes qui sont des objets
perceptibles. La présente étude privilégie donc les faits plut6t
que les concepts. Notre analyse du récit s'intégre a un cadre
théorique assez souple que nous décrirons plus loin.

Un bref rappel du contexte historique nous parait nécessaire
pour établir les conditions d'émergence du récit chez Parti pris.
11 sera suivi de l'analyse proprement dite du Cassé, qui constitue
I'essentiel de notre démarche. Enfin, le modéle d'interprétation
dégagé de 'analyse permettra I'étude comparée des autres récits
retenus.






PREMIERE PARTIE






CHAPITRE 1

LES CONDITIONS D'EMERGENCE DU RECIT
CHEZ
"PARTI PRIS"

1. Une idée: la révolution

Faut-il encore souligner l'incongruité de l'expression qui
servit 4 qualifier la premiére moitié de la décennie 1960 au
Québec? Pour étre imagée et rassurante, cette désignation
portait en elle-méme I'ambiguité de son objet. Epoque de
changements politiques d'abord, de changements des mentalités
aussi,

la "révolution tranquille" n'avait été qu'une
brusque mutation imposée par les circonstances - ce
qui n'enléve aucun mérite A ses protagonistes qui
durent, pour ainsi dire, l'arracher i la force des
poignets! C'était le point d'oll nous partions qui
donnait en grande partie I'illusion d'une promotion
si accélérée. Mais, mutation ou promotion
accélérée, elle n'avait encore une fois rien de
"révolutionnaire”, non plus que rien de
"tranquille”, ne serait-ce que pour nous avoir
donné goiit au mouvement!.

Répondant a une nécessité historique plutdt qu'a une conscience
révolutionnaire, la "révolution tranquille" marque notamment
la fin du laisser-faire de 1'Etat dans les questions économiques et
sociales2. Le dynamisme politique, la naissance de nouvelles
institutions et I'ouverture de nouveaux horizons venaient donner
un sens et un crédit extraordinaires & la critique du régime

1 Gérard Bergeron, Du duplessisme a Trudeau et Bourassa
(1956-1971), édition revue et augmentée, Montréal,
Parti pris, 1971, p. 536.

2 Cf. Richard Jones, "le Début d'un temps nouveau", dans
Histoire du Québec, Montréal, Editions France-
Amérique, 1977, p. 487 et suivantes.
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duplessiste. La pensée du jour rejetait violemment le passé. Une
remarque de Thomas Sloan est éclairante i ce propos:

Les progressistes québécois firent, d'une victoire
libérale gagnée sous le signe d'une volonté
proclamée de changement, l'étendard de la
libération. Plus décisive encore que la victoire
libérale apparaissait la défaite de 'Union nationale,
parti dans lequel la jeunesse instruite de la province
voyait le pur symbole de la réaction et de
l'obscurantisme3,

Gérard Bergeron affirme pour sa part que "la "Révolution
tranquille” n'a jamais eu d'autre principe d'unité que d'étre
justement une contestation effective du passé4”,

Avec les réformes économiques et les nouvelles lois sociales,
le développement accéléré du syndicalisme de combat et la
montée du nationalisme de gauche, la premiére moitié de la
décennie 1960 rompt nettement avec une idéologie de
conservation encore dominante dans les années cinquante. Le
traditionnalisme des valeurs rurales, familiales, artisanales,
religicuses qu'assumait généralement le nationalisme de droite,
€1ait pourtant devenu désuet avec les phénomeénes d'urbanisation
et d'industrialisation. Une nouvelle idéologie s'impose avec une
double orientation de rattrapage et de dépassement 5. Elle
secréte du méme coup une idéologie marginale qui est sa propre
contestation. La critique devenant alors possible, le pluralisme
des idées remplace le conformisme des années d'aprés-guerre.
On assiste & la multiplication des points de vue intellectuels, 2
une plus grande ouverture des esprits sur le monde. Clest
d'ailleurs ce passage de la résignation et de I'esprit fermé 2 la
conscience criigue qui semble le mieux pouvoir rendre compte
de la situation d'ensemble. D'aprés Marcel Rioux,

3 Thomas Sloan, Une révolution tranquille?, Montréal,
HMH, 1965, p. 17.

4 Op. cit., p. 531.

5 Cf. Marcel Rioux, la Question du Québec, Montréal,
Parti pris, 1977, p. 172 et suivanies.
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la révolution tranquille, c'est beaucoup plus une
libération des esprits, la naissance d'attitudes
critiques envers les choses et les hommes que des
actes proprement révolutionnaires®.

Les sentiments nationalistes qui, jusque-li, s'étaient
essentiellement abreuvés de traditions, s'intégrent aux idées
progressistes. Favorable, pour une part, 3 [I'état
interventionniste naissant, ce nationalisme progressiste reste
profondément lié A des intéréts de classe, ceux de la moyenne
bourgeoisie canadienne-frangaise. Logeant, pour une autre
part, & l'enseigne de la contestation - au sein des mouvements
indépendantistes qui se multiplient A cette époque - le
nationalisme de gauche est confronté i la problématique plus
générale de la révolution socialiste. Dans cette perspective, la
réalité québécoise appelle une analyse globale et une opposition
radicale. La revue Parti pris apparait entre 1963 et 1968
comme l'instrument critique capable d'assumer pareille tiche.

2. Un instrument de contestation: "Parti pris”

Entreprise de démystification et de critique de la société
québécoise, Parti pris oppose un "refus global”’ a la domination

o Ibid., p. 104,

7 Le manifeste des automatistes de 1948, Refus global,
dénonce violemment la stérilité des wvaleurs
traditionnelles et le role de I'Eglise au Québec dont la
collusion avec le pouvoir politique a engendré la
pusillanimité collective. Du coup, il annonce le terme de
la civilisation chrétienne qui est liée au capitalisme ainsi
que la fin du régne de la peur. 1l trace alors un devoir de
rupture vis-a-vis du passé et d'engagement vis-a-vis du
futur, Cet effort de libération n'est pourtant pas dupe des
risques de "gauchissement” d'une telle entreprise. Il
rejette la problématique de la lutte des classes en tant que
cadre de l'action préférant s'en remettre 3 "la réserve
poétique, le renouvellement émotif'. Au terme de la
dénonciation et de la rupture, seule une activité
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coloniale et capitaliste et se fait le porte-étendard de l'idée de
"révolution”. Mais 4 l'exemple de son époque, le contenu
proposé de cette révolution procéde d'une double pratique: le
socialisme décolonisateur®. Si Parti pris arrive difficilement &
une unanimité de vues et A une ligne directrice unique en terme
d'analyse et d'action, elle a au moins le mérite de proposer, a
plusieurs reprises, un modéle intellectuel critique qui ne fasse
pas fi des particularités de la société québécoise. C'est un souci
qui lui devient de plus en plus cher d'adapter ses instruments
théoriques a la situation singuliére du Québec. La plupart des
commentateurs de la revue ont relevé en outre l'impertinence de
concepts empruntés aux penseurs de la décolonisation. Ceux-la
n'ont pas toujours bien évalué l'usage qu'en ont fait les
principaux rédacteurs de Parti pris.

Durant ses cing années d'existence, Parti pris a permis a la
réflexion sur la condition québécoise de connaitre un
développement accéléré. Lieu d'émulation et objet de
polémiques, elle a recruté de jeunes penseurs audacieux qui,
dans la lignée rompue de Cité libre , auront critiqué les sommets
et les creux de la Révolution tranquille et essayé d'expliquer
l'aliénation et I'exploitation collectives subies au Québec. Ce
passage de Denis Moniére résume bien l'entreprise:

S'inspirant des penseurs de la décolonisation:
Berque, Fanon et Memmi et des théories marxistes,
les rédacteurs de la revue ont voulu appliquer les
concepts de dépossession, aliénation, colonialisme,
lutte de classes a 'analyse de la réalité québécoise,
afin de démystifier et de détruire les structures de
l'ordre régnant et d'exprimer la révolution dans ses
diverses phases, depuis la prise de conscience
jusqu'd I'accomplissement. [ls tenteront de la sorte
de lier la libération nationale i la libération de la
classe ouvriére de l'exploitation capitaliste et de

intellectuelle, esthétique par surcroit, semble pouvoir
prendre en charge I'histoire 4 faire. (Cf. Paul-Emile
Borduas, Textes, Montréal, Parti pris, 1974, p. 8-20).

8 Cf. principalement |'article de Gabriel Gagnon, "Pour un
socialisme décolonisateur”, Parti pris, vol. IV, n®% 1-2
(septembre-octobre 1966), p. 40-56.
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'oppression impérialiste, en partant du postulat
que seule la classe ouvriére peut imposer la
libération nationale, parce que seule cette classe a
un intérét fondamental A rompre avec toutes les
formes d'oppression, y compris 1‘0pgressi0n de
I'Etat canadien sur la nation québécoise®.

Ces jeunes intellectuels ont voulu globaliser la
problématique québécoise en établissant des rapports entre les
secteurs culturel, social, politique et économique. La revue
cherchait d'abord a provoquer I'éveil des consciences.
Dépassant I'analyse, elle a fourni des stratégies de libération qui
n'appelérent pas toujours I'unanimité de ses membres. Dans les
premiéres livraisons, la question nationale donnait tout son sens
a la contestation.  L'objectif poursuivi était alors
l'indépendance, suivie d'une forme de socialisme. L'idéologie
socialiste s'imposera avec le temps, et Parti pris souffrira
l'affrontement de ces deux perspectives.

En somme, la difficulté de Parti pris ressort de la
conjugaison de ses moyens d'analyse d'une part, soit la théorie
de la décolonisation, le marxisme et l'existentialisme sartrien, de
ses buts d'autre part, c'est-a-dire 1'indépendance, le socialisme et
le laicisme. L'existentialisme et le laicisme ont presque valeur
de présupposés et ne semblent pas avoir suscité de crise au sein
du "mouvement”, cependant que les concepts national et social
sont entrés plus d'une fois en conflit. C'est le radicalisme des
options qui, curieusement, valut a la revue et son existence et sa
mort. Car s'il lui assura la dialectique nécessaire a son
accomplissement, il lui refusa des compromis historiques.

Moment essentiel de la réflexion sociale au Québec donc,
Parti pris n'est pas le fait d'une génération spontanée. "La
revue éclata sans crier gare comme un été de Gaspésie, province
ol il n'y a pas de printemps", remarque Jacques Ferronl0. On
ne saurait pourtant I'imaginer hors contexte. C'était une époque

> Denis Moniere, le Développement des idéologies au
Québec des origines a nos jours, Montréal,
Québec/Amérique, 1977, p. 344.

10 "Parti pris a eu lieu, c'est déja beaucoup", la Barre du
Jour , nos 31-32 (hiver 1972), p. 89.



16

d'interrogation, de remise en question, I'époque des premiéres
manifestations du F.L.Q. Parti pris est également tributaire du
passé, ce qui ne signifie pas qu'elle puisse en reproduire ou
l'image ou la pensée. Ainsi, par I'€vacuation du caractére
religieux et les fondements marxistes de son analyse, son
nationalisme déborde celui de Lionel Groulx. De méme, ses
options l'opposent assez nettement 2 la voix que se donnérent les
intellectuels de la génération précédente dans Cité libre |1,
Mieux articulée que dans la Revue socialiste, sa pensée radicale
1'éloigne aussi de cette émanation indirecte de I'Hexagone qu'est
la revue Liberté.

Le phénoméne Parti pris trouve plutdt sa place aux cOtés des
mouvements et partis indépendantistes qui, depuis I'Alliance
laurentienne en 1957, se sont multipliés. 1l se rapproche surtout
du Rassemblement pour l'indépendance nationale (R.LN.),
fondé dés 1960 et promu véritable parti politique en 1963.
Malgre des différences de vues sur la lutte sociale, la revue lui
donnera plusieurs fois son appui. Les engagements de cette
nature, méme purement tactiques, créeront des malaises 4 la
rédaction lorsqu'ils n'entraineront pas des départs.

1 Instrument de contestation, Cité ibre avait été l'objecteur
de conscience du régime duoplessiste. La liberté
individuelle et la démocratie politique étaient ses
leitmotive, Son projet de renouveau social reposait sur un
assainissement des moeurs politiques et sur des réformes
conduites par un état modérément interventionniste dans
un régime fédéral. Il rejetait de facon inconditionnelle le
nationalisme canadien-frangais. "5i la revue était critique
de l'ordre établi 3 l'intérieur de la société canadienne-
frangaise, elle est plutdt conformiste et conservatrice sur
le plan constitutionnel ol elle accepte le statu quo” (Denis
Moniére, ep. cit., p. 318). Entravée par des
préoccupations intellectuelles, dialectiques et spirituelles,
l'orientation de la revue répondait peu aux contingences
pratiques de I'histoire. "Idéologie d'opposition, pour une
large part, Cité libre s'est peu attachée a prospecter un
avenir politique possible. Malgré les apparences, le
mouvement n'a pas secrété de pensée politique tris
ferme" (André J. Bélanger, Ruptures et Constantes,
Montréal, Hurtubise HMH, 1977, p. 131).
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Cet instrument "d'analyse et de combat" oscille entre une
orientation pratique et théorique. Tout au long de son existence,
Parti pris tenta de résoudre la difficulté de la praxis.
Démystifier la situation québécoise ne signifiait pas remédier a
une stagnation ou a une non-existence. Encore fallait-il que la
dénonciation génere une action, la plus percutante possible, pour
amener une société a se prendre en main. Si, dans son esprit, 1a
revue conjuguait avec aisance la critique et I'engagement social,
tout autre fut la réalité. La fondation du Club Parti pris en 1965
donna naissance au Mouvement de libération populaire (M.L.P.)
qui devait permettre l1a réalisation de cet objectif. L'entreprise
échoua et le M.L.P. adhéra au Parti socialiste du Québec
(P.5.Q.) en 1966, obligeant 1a revue a se redéfinir.

L'action de Parti pris sur la scéne politique demeura timide. Si
bien que ses options fondamentales furent peu a peu délayées et
que la subversion, toute constructive qu'elle puisse étre,
travailla contre elle-méme. Ainsi les concepts idéologiques ont
été enserrés dans une pratique qui récupérait l'instance politique
aux sens large et étroit du terme. Parti pris ne put résister a
telle pression. Elle devint, la derniére année de son existence,
une "revue-magazinel2", mal 4 l'aise face A l'appui tactique 2
accorder au Mouvement Souveraineté-Association (M.S.A.) qui
représentait "les intéréts de la néo-bourgeoisie nationale et d'une
fraction progressiste de la petite-bourgeoisie!3". La derniére
livraison, 2 1'été 1968, atteste l'importance de la crise dans une
autocritiquel4. Des objectifs nouveaux s'imposaient sur

12 Cf. Parti pris, vol. V, n° 1 (septembre 1967), couverture
intérieure.

13 Philippe Bernard, "Editorial", Parti pris, vol. V, n® 7
(avril 1968), p. 4.

14 "Parti pris n'est plus un outil de recherche intellectuelle,
la revue est devenue le hit-parade de la chansonnette
indépendantiste, socialiste et laique [...] Parti pris a créé
des points de repére intellectuels et donné un vocabulaire.
Ce qui est fait est fait" (Jacques Godbout, Parti pris, vol.
V, n° 8 (été 1968), p. 43.); "Trés tdt, Parti pris s'est
mystifiée. Les manifestations et le changement de
formule n'ont rien pu y faire. On pontifiait entre
copains” (Jacques Brault, ibid., p. 46).
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lesquels on n'arrivait pas 2 s'entendrel5.

Enfin, Parti pris ne survécut pas 2 la fondation du Parti
québécois a l'automne 1968. Limitée donc par le R.LN. et le
P.Q., la gauche intellectuelle ne pouvait s'épanouir sans se faire
violence ou peut-€tre sans jouer la carte du terrorisme. Parti
pris peut-elle étre considérée comme le pont théorique entre ces
deux formations politiques? C'est en conservant son autonomie
par rapport a elles que le phénoméne acquiert une valeur
symptomatique. Elles lui auront tracé des frontiéres
temporelles plutét qu'idéologiques.

La critique engagée que pratiquait ce Front intellectuel de
libération du Québec 16 devait se développer a l'extérieur de la
revue. Parmi ses moyens d'action auprés de la collectivité, la
littérature prit trés tot une place dominante. La création des
Editions Parti pris, dés la premigre année d'existence de la
revue, devait lui fournir 1'outil de conscientisation idéal.
Cependant, les essais politiques ou sociologiques se feront
attendre. Au catalogue de cet éditeur, les premiéres parutions
appartiennent 2 la littérature de fiction: ce sont surtout des
récits et des recueils de poésie. Pourtant la revue ne se voulait
pas essentiellement littéraire. Plus, la littérature représentait
pour Parti pris un objet de suspicion. Il lui fallait donc publier
des oeuvres stratégiques ou, au moins, compatibles avec ses
options idéologiques. L'ambition de totaliser la québécité, qui
se dégage des éditoriaux, devient tiche ardue pour I'écriture
artistique. L'idéologie partipriste se doit de susciter ou de
supporter l'oeuvre sans, pour autant, la réduire a une thése.
Malgré sa méfiance a I'égard de la littérature de fiction, Parti
pris 'y trouve un lieu d'action privilégié. Le fait que les

15 "Ses objectifs étant passés du plan intellectuel au plan
opérationnel, si elle veut les poursuivre, la revue doit
devenir un organe d'action, ce qui exigera des
transformations trés difficiles a réaliser, pour ne pas dire
impossibles. Par contre, si la revue veut se maintenir au
niveau intellectuel, elle doit alors se poser des objectifs
nouveaux, qui aujourd'hui, sur ce plan, seraient
d'actualité" (Denys Arcand, ibid., p. 45).

16 L'expression est de Pierre Maheu, "De la révolte 2 la
révolution", Parti pris, vol. I, n® 1 (octobre 1963), p. 15.
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principaux animateurs de la revue aient une formation et/ou des
activités se rapportant aux sciences humaines (littérature,
philosophie...) explique en partie cette orientation. Les éditions
Parti pris devaient permettre la diffusion des idées tout en
donnant un sens pratique a la dénonciation culturelle, entre
autres. Des présupposés théoriques légitiment d'ailleurs ce
choix en faveur de I'écriture. La révolution passe par le langage
et, selon le mot de Sartre, "nommer c'est montrer... et montrer
c'est changer". Le discours y acquiert une valeur de
dévoilement et devient une action concréte qui a ses effets sur la
réalité. Cette finalité de la littérature s'accorde avec une
position affirmée dés le numéro inaugural de la revue: "La
parole, pour nous, a une fonction démystificatrice; elle nous
servira a créer une vérité qui atteigne et transforme a la fois la
réalité de notre sociétél7". Ces arguments, sans doute
discutables en raison de leur caractére spéculatif, assurent au
moins un sens pratique a une littérature voulue en accord avec la
réalité. L'impossible relation de I'art bourgeois a la
quotidienneté québécoise appelle, dans ce méme esprit, un
renouveau sinon un changement radical. Les buts de la création
deviennent la négation méme de la littérature toute-puissante,
transcendante, obscure et gratuite, et la promotion d'un nouvel
étre humain. Si elle n'est pas révolution, 1'oeuvre doit en tout
cas se distinguer par rapport 2 la situation de production de la
littérature au Québec, a cette méme époque. Il n'existe
cependant pas de lignes de pensée ou de conduite trés fermes et
articulées en matiére de création. De méme, sur le plan critique,
la réflexion reste éclectique ou méme insconsistantel8, On ne
peut, en somme, dégager de la revue une conception rigoureuse
et homogene de la pratique littéraire. Les positions idéologiques
n'interviennent pas, semble-t-il, avec la force d'apriorismes
pour embrigader l'écriture. Il est indéniable qu'un choix
préside a la publication des oeuvres et que, en dépit de disparités
certaines, elles appartiennent 2 un horizon épistémologique

I7" "Présentation”, Parti pris, vol. I, n® 1 (octobre 1963), p.
2:

18  Pour une étude minutieuse de ces aspects, voir Robert
Maijor, op. cit., "1a Conception de la littérature de Parti
pris", p. 49-104; "la Critique littéraire de Parti pris", p.
105-203.



30

circonstancié dont nous pouvons, a tout le moins, retenir la
valeur de rupture.




DEUXIEME PARTIE






PRELIMINAIRES

lei commence, 2 proprement parler, 'analyse du récit qui
porte essentiellement sur le Cassé de Jacques Renaud. 11
convient d'abord de faire une mise au point théorique et de
présenter les paramétres généraux de notre érude.

La littérature est une manifestation de la langue. Mais la
linguistique parait insuffisante  en rendre compte. En effet, ce
discours particulier qu'est le discours littéraire s'institue lui-
méme en "langage”. Le langage littéraire tire ses ressors de
toutes les activités humaines. 11 est tout aussi fondamentalement
social et idéologique que culturel et artistique. Contradictions et
lieux communs sans doute, mais qui pésent lourd sur tout essai
d'analyse. L'investigation ne s'en trouve que plus équivoque.
Ainsi se pergoit fatalement 'ambiguité de la littérature: c'est &
la fois un langage et une actualisation de la langue,

L'approche linguistique limite l'objet & un fait de langue.
Son champ d'action semble d'ailleurs s'arréter & la phrase. Mis
A part les travaux multidisciplinaires qui tentent d'ouvrir une
bréche sur la pragmatique, les études linguistiques portent
encore essenticllement sur I'objet "langue”. Elles le débordent
difficilement pour interroger 'objet "discours” qui posséde une
dimension contextuelle plus contraignante, On peut en cffet
isoler un fait de langue, un lexéme par exemple, et 1'éludier en
lui-méme. Analyser un discours & la manié¢re d'un fait
phonétique ou syntaxique, sans €gard i la sémantique, ce serait
édulcorer sa réalité. La sémantique est au discours ce que la
sémiotique est & la langue. Elles procédent du méme rapport,
mais ne sauraient pour autant ére confondues. Selon la formule
connue de Benveniste, "le sémiotique (le signe) doit étre
RECONNU; le sémantique (le discours) doit étre COMPRIS!".
La généralité des traits sémiotiques n'a d'égal que la singularité
des discours dont le sens peut différer & chaque manifestation.
L'étude des unités du discours doit tenir compte de leur
contexte, car elles y trouvent leur sens. Si, de plus en plus, la
linguistique cherche & étendre son objet au discours, comment
éviter, par ailleurs, ces analogies douteuses entre les principes

I Emile Benveniste, op. cit., p. 64-65.
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de constitution du texte et les catégories linguistiques? La
similarité entre la linguistique et certaines théories littéraires ne
tient souvent qu'd des signifiants détachés de leurs signifiés
propres2. Il y a lieu de retenir de la linguistique, pour leur
valeur heuristique, les concepts généraux. L'emprunt d'une
méthodologie adapiée 2 un objet particulier n'est cependant pas
souhaitable.

Notre corpus appelle & I'évidence la notion suspecte de
littérarité. 11 ne faul pas entendre par 13 le caraciére esthétique
de l'oeuvre écrite, mais plutt, selon I'observation célébre de
Jakobson, ce qui en fait un discours spécifiquement littéraire.
Dans le cas du récit, on est amené i rechercher les mécanismes
de structuration de I'histoire. Le discours narratif posséde sans
doute des lois, mais ce sont surtout les lois propres 3 un texte ou
& I'ensemble des récits partiprisies qui nous intéressent. De telle
sorte que notre étude reste appliquée et particuliére. L'utopie
serait de croire qu'une seule clé puisse mettre au jour la
signification des oeuvres. Il y a une infinité de clés comme
d'interprétations possibles. Clest davantage une question de
hiérarchie, de mesure et d'opportunité qu'une question de
choix... ou de mode. Ainsi, il nous semble évidemt que, pour un
texte narratif, le déroulement de I'histoire (la succession des
événements) et l'identité du ou des narrateurs sont 3 observer
avant la psychologie des personnages et méme les théses et
thémes présents dans |'oeuvre. Notre objet devient en substance
le "discours narratif” dans les récits parus chez Parti pris. Les
ravaux de Gérard Genette en narratologie inspirent notre
méthodologie, bien qu'elle s'en écarte & maints égards3. Nos
objectifs débordent ceux de Figures I11.

< On peut lire, 2 ce propos, les observations caustiques de
Daniel LeFlem dans "Linguistique et Littérature: le
malentendu”, Ecudes lintéraires, vol. 1X, n 2 (aoit 1976),
p- 249-285.

3 Cf Gérard Genette, Figures 111, Paris, Seuil, 1972, p. 71
et suivantes. Nous employons, entre autres, les termes
"discours narratif”, “diégése”, "voix"' "mode”,
"analepse”, "portée”, et "amplitude”, définis par cet
auteur.
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Notre étude adopte la distinction fondamentale entre les
deux faces du discours littéraire que sont |'énoncé et
I'énonciation. L'énoncé représente la matigre du discours; il est
le produit construit, le texte qui se donne a lire. L'énonciation
correspond & la phase logiquement antérieure de production;
elle définit I'acte d'un sujet qui prend la parole, qui fait I'énoncé.
Si cette distinction est nette du point de vue théonique, il en va
autrement dans la pratique. Concrétement, I'énoncé conserve
des traces du sujet. L'énonciation est donc repérable dans
I'énoncé. Leur interdépendance rend ces notions peu discrimi -
nantes. Une analyse globale a néanmoins intérét & considérer un
texte selon ces deux dimensions. C'est principalement
I'énonciation qui est mise en évidence dans la question de la
voix, par exemple, bien qu'elle soit inscrite dans I'énoncé. Par
contre, l'agencement des motifs dramatiques reléve d'une
logique interne dans l'oeuvre qui masque précisément une
subjectivité organisatrice. 1l nous semble ainsi possible
d'examiner le procés de I'énoncé et le procés de I'énonciation
tout en reconnaissant leurs inévitables points de rencontre,

Les textes qui composent notre corpus sont des récits, c'est-
a-dire qu'ils possédent une dimension narrative intégrée 4 un
discours. Ce trait général du discours narratif nous oblige a
considérer 1'histoire, la suite d'événements racontés, comme la
structure de base de ces textes. Clest par la présence d'une
histoire qu'un discours devient narratif. Si le discours n'existe
pas sans la subjectivité d'un locuteur, de méme la narration
n'existe pas sans histoire -que celle-ci soit réelle ou fictive
importe peu. Le terme récir n'est pas seulement une étiquette
commode pour le classement des oeuvres, il désigne également
la substance du contenu des textes. Cette seule identification
nous permet de retenir ensemble les nouvelles de Renaud et de
Major et les romans de Girouard et de Jasmin, L'énoncé du
texte narratif se décompose en unités: les premiéres constituent
la matiére narrative comme telle et s'organisent en structures,
Nous leur accorderons une grande attention, d'autant plus
qu'elles demandent & étre découvertes dans leurs
caractéristiques d'ordre et de logique. C'est aux faits rangés
sous ces deux aspects que nous réservons le terme de structure
narrative. Celle-ci est donc de double nature: temporelle et
fonctionnelle. "La causalité est étroitement lide a la temporalité;
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il est méme facile de les confondre4”, Ces propriétés méritent
d'étre distinguées dans I'analyse. L'articulation du récit, selon
ces deux aspects, ne saurait étre purement arbitraire ou dictée
par un souci exclusivement esthétique. Les structures narratives
véhiculent aussi du sens. Les autres unités de I'énoncé que nous
considérerons sont pour ainsi dire digressives. Ce sont les
segments descriptifs et commentatifs, lesquels font le pont entre
I'histoire et le discours de fagon plus apparente que les unités
narratives proprement dites. L'analyse portera également sur
I'énonciation narrative traduite par le mode, le temps, la voix de
la narration, de méme que par le contrat de lecture. Qu'elles
procédent de I'énoncé ou de I'énonciation, toutes ces questions
s'examinent généralement d'aprés les deux plans du langage que
sont le contenu et l'expression’, Notre analyse du récit ne quitte
pas le domaine du texte,

La derniére partie de cette étude tentera d'ouvrir sur une
perspective d'ensemble & partir du mod2le dégagé plus 16t. Elle
doit nous permettre de conclure, sur des faits concrets et
clairement démontrés, quant & la valeur de nos hypothéses de
recherche et quant i la fécondité de notre démarche.

T~ Tzvetan Todorov, op. cit., p. 69.
5 Cf Louis Hjelmslev, Prolégoménes & une théorie du
langage, Paris, les Editions de Minuit, 1968, p. 65-79.



CHAPITRE 11
LA STRUCTURE TEMPORELLE

1. L'ordre du récit

La marque la plus évidente d'une organisation particuliére
des événements dans un récit est sans doute le remps. Mais,
comme le signale Tzvetan Todorov, "il existe un probléme du
temps parce que deux temporalités se trouvent mises en rapport:
celle de l'onivers représenté et celle du discours le
représentant!”, Une telle distinction a aujourd'hui la force
d'une évidence dans les études littéraires.

La strocture temporelle dans le récit manifeste
généralement une distinction élémentaire entre un référent et
son utilisation, entre la diégése (la trame chronologique) et le
discours narratif, Il est assez impensable, en effet, qu'un récit
littéraire puisse étre la transcription parfaitement fidéle d'un
ensemble d'événements. Il n'est pas rare, par exemple, que
plusieurs jours, plusieurs années, s'écoulent l'espace d'un
paragraphe. C'est sans doute ['une des prérogatives du discours,
qu'il soit oral ou écrit, usuel ou littéraire, que de s'approprier
ainsi le temps et que de le dominer. Dans le cas du réeit, la
question de la disposition des événements est centrale. En les
présentant dans un ordre particulier, le discours échappe 2 la
chronologie et impose des effets inusités. La perturbation de
l'ordre chronologique signale évidemment le discours, mais elle
traduit aussi la liberté souveraine de l'art sur le référent. Le
récit dispose i son gré d'une histoire vraie ou fictive qui ne nous
est accessible que par son truchement. La distinction entre
"l'univers représenté” et "l'univers représentant" reste
pertinente dans le systéme de l'oeuvre littéraire. Sa rentabilité
méthodologique est certaine. Comme le fait remarquer Gérard
Genelte,

Etudier l'ordre temporel d'un récit, c'est
confronter l'ordre de disposition des événements

! Op. cir., p. 52.
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ou segments temporels dans le discours narratif &
l'ordre de succession de ces mémes événements ou
segments temporels dans I'histoire, en tant qu'il est
explicitement indiqué par le récit lui-méme, ou
qu'on peut l'inférer de tel ou tel indice indirect=.

C'est ce que nous allons faire & propos du Cassé. Nous
dégagerons d'abord les épisodes du récit selon leur ordre
d'apparition, ce qui correspond au discours narratif, puis nous
rétablirons la diégése ou, si 1'on préfére, I'histoire
chronologique, pour évaluer enfin les rapports de concordance
ou de discordance entre le discours et la diégése.

2. Les épisodes du "Cassé"” selon le discours narratif

Le découpage du texte en épisodes est une forme de
description du contenu narratif, sans plus. Ce n'est pas une
analyse mais un préalable a 'analyse. Notre résumé comprend
47 épisodes, ce qui n'a évidemment rien de significatif. Il
n'existe pas de norme en cette matiére et notre procédure est
sans doute discutable. Les régles varient dans la constitution des
épisodes. Certains se déroulent en quelques lignes, d'autres
s'étendent sur plusieurs pages. Pour la commodité de notre
propos, nous nous en tiendrons A un découpage scénique.
L'unité de lieu et de temps de méme que 'homogénéité des
situations s'appliquent généralement en ce cas. Nous nous
pardons bien, toutefois, d'exagérer ce principe, préférant
l'intelligibilité et 'utilité de notre description aux détails non
essentiels.

La dénomination des épisodes est fonction de la clarté du
résumé et ne coincide pas nécessairement avec les formules
utilisées dans le Cassé. La numérotation va de 1 4 47 et les
épisodes discontinus, - entrecoupés d'un ou de plusieurs
segments, - portent un seul numéro. Les parties isolées de ces
épisodes sont notées en plus par une lettre minuscule de
I'alphabet. Les astérisques signalent les anachronies par rapport
au déroulement de l'histoire. Un astérisque désigne une
anachronie simple et deux astérisques, une anachronie de second

" Op-cit,p. 79.
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Les renvois aux pages de I'édition précitée

apparaissent entre parenthéses.

Vers 11 heures du soir.
Ti-Jean attend Philoméne dans une chambre qu'il
vient de louer (p. 13-15).

Conversation téléphonique entre Ti-Jean et
Philoméne (p. 15-16).

Départ de Philoméne pour aller rejoindre Ti-Jean

Philomene fait la rencontre de Berthe qui la prend
en auto-stop (p. 17-20).

Philomene pense 2 sa premiére rencontre avec Ti-
"Et Philomene continue 2 faire des "ha bon" [...]"

Aprés la premieére nuit passée avec Ti-Jean,
Philomeéne réussit & lui échapper pendant trois

La nuit suivante, Ti-Jean trouve Philoméne en
compagnie d'un autre homme: Yves. Ti-Jean le
chasse violemment (p. 21-22).

Dans I'auto de Berthe.
Berthe demande a Philoméne de devenir sa

Quelques jours plus tard.
Philoméne déménage chez Louise, une copine

Philoméne travaille dans une manufacture (p. 25).

Y
2- % 1 heure plus tot.
3 - *
(p. 16).
4a- *
Sa- **
Jean (p. 20).
4b- *
(p. 20).
S5b- **
jours (p.21).
6 - **
4c- ¥
maitresse (p. 22-24).
7.
(p. 24-25).
8 -
3

Voir ici-méme p. 56.



10 -

11 -

12 -

13 -

14 -

15a-

16 -

15b-

17a-
18 -

17b-
19 -

20 -

* %k

*
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Louise revient du travail. Elle se laisse tripoter par
Ti-Jean en l'absence de Philoméne (p. 25).

Rendez-vous de Philoméne avec Berthe dans un
restaurant. Berthe lui confie pour mission d'aller
chez Bouboule prendre livraison de barbituriques

(p. 26).

Philoméne rencontre Bouboule et, par crainte de
Ti-Jean, refuse ses avances (p. 26-27).

Berthe arrive seule a I'université. Elle pense: "Ces
ouvrigres sont stupides et naives” (p. 27).

Philoméne rentre a l'appartement de Louise et
s'endort (p. 27-28).

Ti-Jean, seul dans sa chambre, lit Allé6 Police et
Détective (p.28-29).

"Cet aprés-midi-1a, Yves, en passant sur la rue
Sherbrooke, a vu Philoméne monter chez
Bouboule" (p. 29).

Yves se rappelle la scéne ou il a été rabroué par Ti-
Jean (p. 29-30).

Yves se propose de raconter ce qu'il a vu A Ti-Jean
(p. 30).

Ti-Jean rentre chez lui (p. 30-31).

"Ti-Jean pense aux grenouilles qu'il faisait fumer
quand il était petit" (p. 31).

"Ti-Jean se dirige chez lui" (p. 31).

Quelques instants auparavant ("Il en arrive"). Ti-
Jean se plaint auprés d'un fonctionnaire de
I'assurance-chdmage (p. 32-33).

Yves rencontre Ti-Jean et lui dit qu'il a vu
Philoméne se rendre chez Bouboule (p. 33-34).



2la-

22 -

21b-

23 -

24 -

25a-

26 -

25b-

27 -

28 -

29 -

30 -
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Marchant seul, Ti-Jean médite sur ce qu'il vient
d'apprendre (p. 34).

Temps indéfini.
Ebats amoureux de Ti-Jean et Philoméne, depuis
les débuts de leur relation (p. 34-35).

Ti-Jean continue a réfléchir sur la possible
infidélité de Philoméne, tout en marchant (p. 35-

36).

"[...] La nuit passée... Il a veillé... 1II s'est
promené... Il abommé..." (p. 36).

Ti-Jean arrive A sa chambre. [l imagine Philoméne
avec Bouboule. Il s'endort (p. 36-38).

Episode onirique.
En réve, Ti-jean assiste aux ébats sexuels de
Philomene (p. 39).

"Philomeéne avait déja dit a Ti-Jean qu'un homme a
grosses lunettes épaisses l'avait suivie pendant deux
mois sur la rue. C'était avant de rencontrer Ti-
Jean" (p. 39).

Suite de la scéne de perversion sexuelle. A la fin,
Ti-Jean tue Philoméne (p. 39-42).

A son réveil, Ti-Jean se convainc de l'infidélité de
Philoméne. Il fomente le projet de la tuer ainsi que
Bouboule (p. 42-45).

Environ 8 heures 30 du soir.

Philomeéne va chez Berthe pour lui demander de
I'argent. Berthe prend rendez-vous avec elle a
l'appartement de Louise, "vers onze heures moins
quart” (p. 45-50).

Scéne a la taverne. Bouboule boit "son huitiéme"
verre de biére puis sort (p. 50-53).

Bouboule marche dans la rue, insulte une femme,
poursuit sa marche (p. 53).



31 -

32 -

33a-

34 -

33b-
35a-
36 -

35b-
37 -

38 -

39a-

40 -

Ti-Jean, dans sa chambre, prémédite le crime. Il se
saisit d'un tournevis en guise d'arme puis part a la
recherche de sa victime. Il est 9 heures 20 du soir
(p. 54-58).

Ti-Jean observe Bouboule dans un restaurant. Il
attend que Philomene le rejoigne mais en vain.
Vers 11 heures 30, Bouboule quitte les lieux, suivi
par Ti-Jean (p. 58-64).

Ti-Jean frappe Bouboule de plusieurs coups
mortels (p. 64-65).

Plusieurs années auparavant: "Quand Ti-Jean était
petit [...] avec son pere".

vocation d'une scéne de péche: la mise a mort des
anguilles et des "crapets” (p. 65).

Ti-Jean porte le coup fatal 2 Bouboule (p. 65).
Ti-Jean s'est lavé (p. 66).

Temps indéfini: "Il se lavait toujours en revenant
de travailler" (p. 66).

Ti-Jean songe dorénavant 2 Philoméne (p. 66).

A 1 heure 30 du matin, Ti-Jean se dirige vers
I'appartement de Louise (p. 66-67).

Ti-Jean arrive a l'appartement et surprend
Philoméne au lit avec Berthe. Il brutalise
Philoméne puis s'en va (p. 67-70).

Le matin.
Ti-Jean erre dans la ville, pensant aux événements
et & leurs possibles conséquences (p. 70-74).

"Ti-Jean pense i sa grand-mére qui fabriquait des
tonnelets avec du papier méaché. [...] Les petits
barils... Y avaient environ trois pieds de hauteur
[...]" (p.74-75).
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42a-
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42b-

43b-

42¢c-
44a-

45 -

44b-
46 -

47 -
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Suite de l'errance (p. 75-76).

Durant la nuit qui vient de passer.
Ti-Jean remarque le calme relatif dans les rues de
la ville (p. 76-77).

Suite de l'errance (p. 77-78).

Temps imprécis, mais antérieur & I'histoire du
meurtre. Discussion de Ti-Jean avec un militant
politique, dans une taverne (p. 78-79).

Jeunesse et adolescence de Ti-Jean.

Au cours de la discussion avec le militant, Ti-Jean
évoque les préceptes appris & I'école sur la conduite
atenir (p. 79-80).

Attitude de l'interlocuteur de Ti-Jean: "Le gars
faisait la baboune. Y retroussait le nez. Ti-Jean
continuait..." (p. 80).

Ti-Jean raconte ses premiéres expériences sexuelles
(p. B0-81).

Le militant quitte Ti-Jean (p. 81).

Ti-Jean "marche tout seul, dans le parc
Lafontaine...” (p. B1).

Ti-lean, enfant, s'amuse avec des autos miniatures
(p. 81-82).

Ti-Jean marche dans le parc Lafontaine (p. 82).

Durant la nuit qui vient de passer.
Ti-Jean croise des gens indifférents (p. 83-84).

"Vers le matin [...]". Ti-Jean quitte le parc
Lafontaine (p. 84).



Enfance de Ti-Jean

Jeunesse de Ti-Jean

Age adulte de Ti-Jean

Age adulte de Philoméne

Début de la liaison de Ti-Jean
et de Philoméne

Une heure avant le début du récit

Début du récit
Quelques jours plus tard

Un aprés-midi
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TABLEAU I (suite)
Le temps de la diégése

14 23 >19>17>20+21+24 +25 +27> 28>29+30 +31+ 32 >33 +35+37~> 38> 41 ~46 ~39 > 44 > 47
g B §

Q
u 751

o

Fin de soirée
Nuit

Dix jours plus tard, 1a nuit
Quelques instants plus tard
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3. Le temps de la diégése

Le tableau I rétablit 1'ordre chronologique des épisodes du
Cassé. Pour 1a commodité de la représentation, les numéros des
épisodes apparaissent seuls, sans dénomination et sans égard a
leur discontinuité. Les interruptions ou ellipses temporelles ne
sont pas prises en considération non plus. La fléche (+) indique
la succession des événements. Le symbole || signale, pour sa
part, le parrallélisme ou la simultanéité des épisodes. Lorsqu'il
est impossible de préciser un ordre entre des épisodes, ceux-ci
sont reliés par un trait d'union (-) et encadrés de crochets([ ]).

L'intrigue du Cassé commence un soir, "2 la fin d'aotit4",
vers onze heures et se termine quelques jours plus tard. Cette
derniére limite temporelle du récit correspond bien 2 celle de la
diégese. Son début, par contre, représente un choix dans la vie
connue de Ti-Jean. L'étendue de I'histoire est, en effet, plus
grande en amont que l'ouverture du texte ne le laisse présumer.
Quelques épisodes nous rameénent plusieurs années auparavant.
Ce phénomene de renvoi agrandit substantiellement la période
temporelle évoquée. Ainsi, I'histoire va de l'enfance du
personnage principal, Ti-Jean, jusqu'au matin suivant son crime
et ol s'achéve précisément la narration.

Les moments de I'enfance ne constituent en réalité que de brefs
passages du récit. Ces épisodes ne sont pas datés mais
accompagnés, dans trois cas sur quatre, d'une indication du
genre "Quand Ti-Jean était petit>". Ils représentent les premiers
événements de l'histoire, les plus lointains épisodes de la vie de
Ti-jean (18, 34, 40 et 45)6. Cette jeunesse sera 2 nouveau
évoquée dans I'épisode 43, alors que Ti-Jean fréquente I'école et
au moment de son initiation sexuelle. Puisqu'elles concernent
davantage l'adolescence, nous parlerons dans ce cas de scénes de
jeunesse. Viennent ensuite des instants indéfinis de 1'dge adulte
(36 et 42). Les autres tranches de la vie du héros ne sont pas plus
datées mais réfeérent, selon toute vraisemblance, A des périodes

* Le Cassé, p. 13.

Ibid., p. 65.

6 Les chiffres entre parenthéses identifient les épisodes en
cause. Il en sera ainsi dorénavant.

h
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proches du premier épisode’. Elles rassemblent les conditions
requises par l'intrigue, conditions qui tiennent a des rapports
entre les personnages: la liaison de Ti-Jean et Philoméne (5) et
l'altercation entre Ti-Jean et Yves (6).

Antérieurs au début de l'intrigue, ces épisodes constituent
des éléments de biographie. Le passé de Ti-Jean est esquissé de
maniére discontinue et sans grande rigueur, Le récit ne retient
comme essentiels dans sa vie, et ne développe surtout que les
quelques jours nécessaires a l'accomplissement d'une funeste
histoire de moeurs. Le temps de l'histoire investi d'une
pertinence narrative se trouve donc restreint. Depuis le début
jusqu'd la fin du réeit, il s'écoule de une & deux semaines. Il est
impossible de préciser davantage la durée car, entre I'épisode
initial et I'épisode 7, quelques jours ont passé: “la chambre i
cing piasses, ca n'a pas duré une semaine8". A partir de 13, les
indications temporelles sont plus claires?:

Louise [...] va partir dans deux jours (p.25).
Demain, va 4 cette adresse (p. 26).

Cet aprés-midi-13, Yves, en passant sur la rue Sherbrooke, a
vu Philoméne monter chez Bouboule (p. 29).

Ti-Jean se dirige chez lui. Encore deux ou trois minutes de
marche (p. 31).

Il leur a dit & I'assurance-chomage. Ilen arrive (p. 32).

- T'es pus avec Philoméne?... j'lai vue monter dans chambre
4 Bouboule avant hier ... (p. 33).

! Il demeure une ambiguité en ce qui concerne le début de
la liaison entre Ti-Jean et Philoméne. Certains passages,
dans les épisodes 18 et 28, font état de 1a naissance récente
d'un fils, placé en pension. On peut supposer que la
liaison dure depuis prés d'un an sinon plus (voir le Cassé,
p. 32-33, 46 et 48).

8 Ibid., p. 24.

9 Les extraits cités sont suivis de la référence entre
parenthéses.
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Louise est partie maintenant... Pour deux semaines... (p.
35).
Il n'a pas dormi la nuit passée... (p. 36).
Il est environ huit heures trente (p. 45).

- Bon. Je serai 13, Mémeéne... Vers onze heures moins quart
(p. 49).

- Ah oui... Y a deux trois jours, ch'pense. [Philomeéne] Est
venue chercher un paquet pour quelqu'un (p. 51).

[...] il marche dans l'air tiéde du soir (p. 57).

... neuf heures dix... [...] neuf heures et vingt (p. 58).
Ti-Jean pense que ¢a doit étre vendredi (p. 59).

Onze heures et demie (p. 63).

Dans trente secondes, il va mettre pied sur la rue Evans pour
la traverser (p. 64).

Une heure et demie. La nuit est bleue [...] (p. 66).

Le matin a courbé I'échine (p. 70).

A sa montre, il est sept heures du matin... (p. 75).
Ti-Jean se souvient de la nuit qu'il a passé [sic] (p. 76).

Et il y avait 2 peine quelques heures que tout ¢a venait
d'arriver (p. 83).

Alors, vers le matin, Ti-Jean [...] (p. 84).

Depuis l'installation de Philoméne chez Louise jusqu'au meurtre
de Bouboule, & peine quelques jours passent. Philoméne
rencontre Berthe puis, le lendemain, se rend chez Bouboule.
Yves l'apercoit et, le surlendemain, informe Ti-Jean. Dés lors
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est entamé le projet du meurtre. C'est précisément la
préméditation et I'exécution du crime de Ti-Jean qui seront
décrites pas 2 pas dans les épisodes suivants, en alternance avec
les faits et gestes de trois autres personnages: Philoméne, Berthe
et Bouboule. Une soirée et une nuit s'écoulent entre le moment
ou Ti-Jean apprend les agissements de Philomeéne et 1a fin de la
diégése. Les indications temporelles deviennent plus
nombreuses et méme minutieuses, du moins de "huit heures
trente" du soir jusqu'a "une heure et demie" de la nuit.

11 faut retenir que, malgré une grande étendue temporelle, la
biographie du personnage principal est incompléte. Des
épisodes de l'enfance et de I'adolescence apparaissent dans le
récit pour des raisons confuses. Ils n'ont pas de rapport direct
avec le développement de la situation dramatique. Les
événements de l'intrigue se déroulent en quelques jours, une
quinzaine tout au plus, entre une soirée de la fin du mois d'aofit,
- pendant laquelle Philoméne va rejoindre Ti-Jean, - et le matin
qui suit un meurtre. Sur ce plan, le discours narratif vise une
économie de moyens pour le moins surprenante dans la
perspective contestataire de Parti pris. 1l n'y a pas apparence de
révolution, ni méme de renouveau. Il est vrai que le récit
intitulé "le Cassé" fait partie d'un recueil de nouvellesl0. S'il
fallait ajouter crédit a cette étiquette, sa simplicité d'action serait
justifiée par le genre.

En général, 1a nouvelle est faite de peu de matiére:
une anecdote curieuse, un pari, une rencontre sans
lendemain, 1'ébauche d'une biographie, un petit
drame caché, ou simplement la couleur du temps
qui produit chez un personnage une émotion
singuliérell,

10 Clest ce qu'attestent la page couverture de 1'édition citée
et les premiers mots de la note liminaire: "tous les
personnages de ces nouvelles [...]".

11 Roland Bourneuf et Réal Quellet, I'Univers du roman,
Paris, Presses Universitaires de France, 1975, p. 26.
(Collection SUP).
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La dimension du texte le distingue peut-étre et le rapproche du
roman. Mais il faut chercher ailleurs des caractéristiques
significatives.

4. Le temps du discours

Le tableau II traduit la disposition des épisodes dans le texte
du Cassé. Pour la commodité de la représentation, les numéros
des épisodes apparaissent seuls, sans dénomination. Cette fois
cependant, leur discontinuité est notée par les lettres minuscules
assignées lors de la description. Le tableau doit se lire de gauche
a droite. La disposition suit le déroulement textuel et, plus
précisément, le discours narratifl2, Les anachronies constituent
des dérogations a la ligne continue du récit. Ces ruptures dans la
succession temporelle des événements sont marquées par des
excroissances au-dessus ou en-dessous de la ligne du récitl3, Les
événements ultérieurs devraient apparaitre au-dessus de cette
ligne, et ceux qui sont antérieurs, en-dessous. Dans le cas qui
nous occupe, les épisodes anachroniques sont tous des
rétrospections. Ils échappent tous a la ligne du récit premier par
en-dessous. Le tableau distingue enfin deux types de
rétrospections: les analepses internes et externes, qui seront
examinées plus loin.

Comme le montre le tableau II, le discours narratif du Cassé
répond aux exigences de la temporalité en suivant, dans
I'ensemble, l'ordre des événements de l'intrigue. L'action
principale progresse de fagon quasiment linéaire, depuis un
moment choisi de l'histoire jusqu'a la fin du récit. L'épisode

12" Rappelons que cette partie de notre étude ne considére que
la dimension narrative. Les commentaires idéologiques
recevront, dans un autre chapitre, 1'attention qui leur est
due.

13 Nous avons préféré ce mode de représentation 2 celui
proposé par Jean Ricardou, qui distingue sur deux lignes
le "temps de la narration” et le "temps de la fiction". Voir
Problémes du nouveau roman, Paris, Seuil, 1967, p. 161-
170. (Collection "Tel Quel").
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initial est en outre plus descriptif que narratif et suggére un
contexte d'infortune matérielle et une attitude d'attente.
L'action ne commence vraiment qu'avec le second épisode.
C'est donc dans la perspective de Philoméne que s'ouvre la série
d'événements pertinents. Ce point n'est pas insignifiant. En
adoptant d'abord le point de vue de Ti-Jean, le récit insiste sur
son dénuement. Sans lui vouer une sympathie exceptionnelle,
l'ouverture de la nouvelle place immédiatement ce protagoniste
en situation et en évidence. Mais il s'agit d'une situation passive.
Il faut changer de perspective et retourner une heure plus tot
pour que s'entame une action susceptible de modifier la
situation, Hormis cette rétrospection qui advient dés les
premiéres pages du texte, le récit principal fait marche arriére 2
cing reprises, soit dans les épisodes: 15, 19, 23, 41 et 46, Ces
analepses vont de quelques heures A quelques instants. Retenons
simplement qu'elles créent 'impression d'une histoire ponctuée
de ruptures et que celles-ci doivent éire mises au compte de
l'instance narrative,

Il eiit é1é possible de commencer le récit avec la premiére
rencontre de Ti-Jgan et de Philoméne (5) ou encore d'ouvrir sur
les scénes d'enfance du protagoniste principal. Cela aurait éé
plus respectueux de l'ordre historique des faits. Mais la
nouvelle y elt perdu de son intérét. La chronique l'aurait
emporté sur la dimension litéraire. En réalité, les événements
qui précédent, sur le plan diégétique, les premiers épisodes du
récit ne sont pas indispensables & I'évolution de I'anecdote.
Celle-ci peut se résumer ainsi: poussé par la jalousie, Ti-Jean se
débarrasse d'un rival présumé et il épargne de peu sa maitresse.
La connaissance de faits antérieurs va permettre une
compréhension des motifs des personnages et doter cette
intrigue banale d'une signification plus substantielle. A l'instar
des éventuels commentaires idéologiques, les ruptures
chronologiques serviront d'explications ou de voies
d'interprétation complémeniaires.
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Le suspense ou la surprise restent néanmoins limités. Ils
s'appuient principalement sur le contenu événementiel et ne
tirent pas profit, par exemple, du flash back intégral, fréquent
au cinéma et dans le roman moderne, et qui consiste a
reconstituer la diégeése a partir de la fin. Cette technique
témoigne d'une trés grande intervention de la part du narrateur
et s'avére trés efficace a éveiller l'intérét et la curiosité du
lecteur. Mais ce n'est pas le cas du Cassé. En suivant plus
simplement le déroulement de l'intrigue, la narration semble
vouloir effacer le discours au profit de I'histoire. Confirmé par
une restriction de commentaires, cet effet recherché
s'accorderait sans doute avec les objectifs de démystification et
de dévoilement de la réalité. Mais I'on aurait tort de conclure si
tot et l'on serait fort dégu quant a l'originalité du phénoméne.
L'évolution de I'anecdote est prévisible et l'expression en est
usuelle. Cette prévisibilit¢ demeure un effet d'ensemble que
viennent nuancer les discordances entre le temps du discours et
celui de T'histoire. Ces ruptures temporelles ne sont pas toujours
justifiées par 'intrigue. Le récit leur accorde diverses valeurs,
comme le montre 1a suite de cette étude.

5. Les anachronies

Les épisodes anachroniques sont, 2 premiére vue, abondants
dans ce récit. Vingt épisodes possédent cette caractéristique, ce
qui représente prés de la moitié des cas. Il faut préciser que la
plupart de ces dérogations a I'ordre temporel ne comportent que
quelques phrases dans le texte. Ce sont plus souvent des
évocations que des développements. C'est le cas, par exemple,
de I'épisode 23 qui esquisse en quelques mots une nuit de Ti-
Jean. Quoi qu'il en soit, 1'étendue textuelle d'un épisode ne
préjuge pas de sa pertinence dans la signification du récit.

Notre description du Cassé révele des cas d'anachronies
dans les épisodes: 2, 3,4, 5, 6, 15, 16, 18, 19, 22, 23, 26, 34, 36,
40, 41, 42, 43, 45 et 46. Ce sont tous des rétrospections ou, pour
utiliser le terme technique proposé par Genette, des analepses.
Ces analepses ont une portée variable, allant de quelques instants
a plusieurs années. Il n'y a pas de véritables prospections
narratives dans ce récit. Avant de procéder a une étude de
contenu, il importe de signaler des particularités formelles dans
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cet ensemble de faits. Il faut en outre remarquer le
regroupement de certaines analepses. Les épisodes 2, 3 et 4, Set
6, 15 et 16 de méme que 42 et 43 forment des séries. Ils se
trouvent liés par des rapports de consécution ou d'implication.
Dés le second épisode du récit, s'ouvre une série anachronique.
Le récit commence alors que Ti-Jean attend Philoméne. Cette
attente dure depuis une conversation téléphonique entre eux,
survenue voild "au moins une heurel4". Un changement de
perspective introduit le personnage de Philoméne lorsque
s'achéve cette conversation. Le second épisode nous raméne
donc une heure plus tot par rapport a I'épisode initial. La série
des épisodes 2, 3 et 4 relate la conversation entre Ti-Jean et
Philomeéne, puis le départ de celle-ci pour le rejoindre et, enfin,
la rencontre de Berthe. Au sens strict, seul 1'épisode 2 est en
relation d'anachronie avec I'épisode précédent. La suite des
événements survenus 4 Philoméne respecte l'ordre temporel.
On peut méme penser que les tout derniers moments de 1'épisode
4c sont simultanés sinon ultérieurs a I'épisode premier. Quoi
qu'il en soit, cette série d'épisodes constitue une rupture par
rapport a l'ouverture du récit. Il y a, d'une part, anachronie,
d'autre part, changement de perspective narrative. Ce
changement tient au déplacement du programme du "héros" (Ti-
Jean) A celui du "traitre" présumé (Philoméne)lS. Le
phénomene a évidemment valeur de justification dans I'histoire
qui va suivre. Il en est généralement ainsi des rétrospections qui
expliquent, dans les récits classiques, les situations présentes et 2
venir. Le changement de perspective d'un personnage a un
autre traduit de plus la puissance du narrateur dont
I'omniscience n'est que virtuelle dans 1'univers de la fiction
narrative et demande 2 étre actualisée.

Il y a également changement de perspective dans la série
analeptique composée des épisodes 15 et 16. Cette fois, la
perspective porte sur un personnage secondaire et pourtant

14" Le Cassé, p. 15.

15 Les notions de perspective et de programme renvoient
en outre aux travaux de A. J. Greimas et de J. Courtés
dont on trouvera une synthése commode dans Sémiotique.
Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, Paris,
Hachette, 1979, 424 p.
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essentiel car il joue le role de délateur. C'est Yves, en effet, qui
sémera le doute dans I'esprit de Ti-Jean et fera naitre sa jalousie.
A la suite de ses insinuations, Ti-Jean projettera de tuer
Bouboule et Philomene. L'épisode 15 est une rétrospection de
quelques heures qui coincide avec I'épisode 11: "Cet apres-
midi-13, Yves, en passant sur la rue Sherbrooke, a vu Philoméne
monter chez Bouboulel6". Yves se propose d'en parler a Ti-
Jean. Sa motivation est la vengeance, comme l'indique 1'épisode
16 enchéssé dans 15. Cette analepse rappelle ce qui était connu
depuis I'épisode 6: Yves a déja subi les foudres de Ti-Jean. 11y
a 2 nouveau coincidence d'épisodes. Ici encore, le choix de la
perspective et I'explication historique manifestent un pouvoir
considérable du narrateur sur son récit.

Retenons, pour l'instant, une autre particularité formelle:
I'anachronie de second niveau. A l'instar des niveaux narratifs
dont il sera question plus loin, des anachronies apparaissent
parfois 2 l'intérieur d'épisodes eux-mémes anachroniques. Dans
le cas qui nous intéresse, c'est dire que des analepses
comprennent parfois des segments narratifs qui leur sont
antérieurs. 1l s'agit de rétrospections dans des rétrospections,
comme l'on rencontre des récits seconds dans un récit
fondamental. Nous parlerons a ce propos d'anachronies de
second niveau. L'épisode 16 est de ce type. Le rappel de
I'altercation Ti-Jean/Yves intervient dans un épisode lui-méme
analeptique par rapport & l'ordre du récit (15). Dans la
perspective de Philoméne, le souvenir de la rencontre de Ti-Jean
(5) et de la scéne ultérieure (6) survient alors qu'elle est en
compagnie de Berthe (4). Les épisodes successifs 5 et 6 forment
une série anachronique de second niveau, comprise dans
'épisode analeptique 4. Les épisodes 42 et 43 entrent dans un
rapport semblable. Ti-Jean se remémore une conversation au
cours de laquelle il a évoqué sa jeunesse. La premiere analepse
enchisse la seconde.

Les autres anachronies relevées dans ce récit sont simples,
c'est-a-dire de premier niveau. Elles n'ont pas pour autant toute
la méme portée. A l'exception des épisodes 18, 34, 40 et 45, qui
renvoient & I'enfance de Ti-Jean, ces anachronies simples ont
une portée restreinte. L'épisode 19 nous rameéne quelques

16 Le Cassé, p. 29.
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instants plus tét. L'épisode 23 est une rétrospection de quelques
heures: "la nuit passée”. Il en va de méme des épisodes 41 et 46
que nous avons distingués sur le plan scénique bien qu'ils aient
une portée identique. L'épisode 22, pour sa part, relate, sans
précision temporelle, les ébats amoureux de Ti-Jean et de
Philoméne. La poriée de cette analepse de méme que son
amplitude connaissent des limites que 1'on peut déduire: depuis
le début de la liaison entre Ti-Jean et Philoméne jusqu'au
commencement du récit (épisode 1). Si sa portée reste
moyenne, son amplitude, en revanche, occupe le premier rang
parmi les anachronies relevées.

La majorité des analepses rencontrées dans le Cassé
participent de prés ou de loin & la situation dramatique
essentielle. Celles qui y échappent ont, en outre, une portée
supérieure aux autres. La pertinence de cette majorité
d'épisodes anachroniques se manifeste de fagons diverses. A
peine cinq de ces épisodes peuvent étre qualifiés d'analepses
internes, selon la terminologie de Gérard Genette. Ce sont les
épisodes 15, 19, 23, 41 et 46. lls renvoient & des événements
contenus dans le récit "premier". Par convention, le "récit
premier” consiste dans la suite d'événements survenus depuis
I'épisode initial. La série des épisodes 2, 3 et 4 commence avant
le début du récit, soit "au moins une heure auparavant”. Le
point de portée de cette analepse étant antérieur au
commencement du discours narratif, elle vaudrait d'étre
qualifiée d'externe. Par contre, son amplitude fait
vraisemblablement entrer le dernier épisode de cette série dans
le champ temporel du récit premier. L'épisode 2 doit étre
considéré comme une analepse externe et 1'épisode 4, comme
une analepse interne. A la suggestion de Genette, nous dirons
que la série constitue une analepse mixte. Les autres analepses
du récit sont externes, c'est-a-dire que leur portée aussi bien que
leur amplitude les rangent dans I'antériorité par rapport au récit
premier. C'est le cas des épisodes 5, 6 et 16 qui relatent la
premieére rencontre de Ti-Jean et Philoméne ainsi que
l'altercation avec Yves. Est également une analepse externe
I'évocation des rapports sexuels du couple Ti-Jean/Philomeéne
(22). 1l en va de méme du trés bref épisode 26 qui renvoie au
passé de Philoméne. Ces analepses mixtes ou externes ne
participent pas moins a la cohérence du récit. Au méme titre
que les analepses internes, elles contribuent a la compréhension
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de la situation dramatique et des motifs qui font agir les
personnages. L'introduction de Berthe dans le récit est
essentielle; son role sera déterminant. Par ailleurs, la scéne
survenue entre Ti-Jean et Yves explique l'intérét de la
dénonciation (20). De plus, cette scéne nous renseigne sur le
tempérament brusque et acharné de Ti-Jean, confirmé par ses
ébats sexuels. Il y a 1a une sorte de justification a la fois
historique et psychologique de ce qui va se passer dans la suite de
la nouvelle. En somme, ces analepses sont intégrées a l'intrigue.
L'épisode 26, pour sa part, explique une vision obsédante dans le
réve de Ti-Jean. C'est la réactivation, sous le mode onirique,
d'une anecdote que lui a confiée Philoméne. A l'exemple des
épisodes mentionnés auparavant, cette analepse trouve sa place
dans le syst¢me de 1'économie narrative.

Il en va différemment des autres analepses externes qui,
incidemment, se produisent, pour la plupart, aprés 1'épisode
capital du meurtre (33). Ces rétrospections n'ont pas de
véritables liens logiques avec les événements. Elles semblent le
fait d'associations libres, sinon arbitraires. C'est le cas des
épisodes 18, 34, 40 et 45 qui renvoient & 1'enfance de Ti-Jean et
qui ont la portée la plus grande parmi les anachronies. Il faut
compter également, au nombre des passages textuels
apparemment immotivés, les épisodes 36 et 42 qui se référent a
des moments indéfinis: lorsque Ti-Jean travaillait, d'une part,
lors d'une rencontre fortuite avec un "militant" politique,
d'autre part. Ce dernier événement d'ailleurs enchisse des
scénes de jeunesse (43). En bref, ces analepses externes ont peu
de pertinence avec l'action principale du Cassé.

L'anachronie narrative communique un savoir
habituellement nécessaire 3 la compréhension du récit. La est sa
finalité premieére. La compréhension consiste en un décodage
appuyé sur des usages culturels et institutionnels. Utilisée a
dessein dans le discours narratif, la manipulation de l'ordre
temporel reste néanmoins d'une opportunité variable. A l'instar
des passages descriptifs, certains épisodes anachroniques ont un
caractére contingent. L'on peut dire des anachronies qu'elles se
réalisent selon deux principes: celui de la causalité et celui de
l'association. Tzvetan Todorov qualifie de mythologique un
récit dont "les unités minimales de causalité entrent dans un
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rapport immédiat 1'une avec l'autrel7". 11 ajoute cette précision
théorique:

La causalité immédiate ne doit pas étre réduite au
rapport entre actions (comme Propp a tendance a
le faire): il est également possible que 'action
provoque un état ou soit provoquée par un état!8,

Le rapport perceptible entre les épisodes est fonciérement
historique, en ce qu'il rétablit 'ordre de succession des faits,
mais il lui arrive d'étre également logique. L'épisode 20, par
exemple, au cours duquel Yves insinue l'infidélité de
Philoméne, présuppose I'humiliation subie dans 1'épisode 16.
La présupposition en est explicitement marquée dans la
formulation du projet de dénonciation (15b). Cela traduit une
double relation d'antériorité et de présuppositionl®. Puisqu'un
simple changement de perspective et suffi, au début de
1'épisode 11, pour nous faire connaitre la présence d'un témoin
génant lors de la visite de Philoméne chez Bouboule, et ainsi
motiver la suite du récit, cet épisode est mis en évidence en tant
qu'analepse. Il a la valeur et l'effet d'une explication sur
laquelle insiste le discours narratif. La majorité des analepses
du Cassé s'avérent ainsi explicatives. Les analepses internes,
mixtes et quelques-unes des analepses externes expliquent les
faits et les attitudes des protagonistes. Elles répondent au
principe de causalité en rendant la diégese intelligible. Ces
explications par anachronies comprennent parfois un contenu
autre que narratif.

Dans trois des cas d'analepses explicatives, un contenu
d'ordre psychologique s'ajoute a 1'argument narratif. Il remplit
vraisemblablement une fonction indicielle. L'algarade de Ti-
Jean avec Yves est l'occasion d'une remarque sur son
tempérament (6): "Ti-Jean mesure cinq pieds et huit pouces. 1l

17" Tzvetan Todorov, op. cit., p. 71. (Cf. également: les
Genres du discours, Paris, Seuil, 1978, p. 68).

18 Loc. cit.

19 Greimas et Courtés notent précisément que "la logique du
récit est orientée et va de l'aval vers 'amont, et non
inversement comme certains seraient tentés de le croire”
(op. cit., p. 292).
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est roffe avec lui comme avec les autres. Quand il veut quelque
chose, y a personne pour le faire démordre20". Son antagoniste
regoit, pour sa part, un commentaire dépréciatif: "Yves est
petit. 1l a les cheveux chftain-clair, des poils de barbe
clairsemés. Une petite face hypocrite?!". Enfin, 1'évocation des
ébats sexuels de Ti-Jean et Philomeéne fournit une précision sur
I'état d'esprit du personnage principal: "A la l1écher comme le
dernier des affamés il reprend gofit a la vie, il retrouve le goiit
de lavie22". De tels passages participent & I'économie du récit.
Par les traits sympathiques ou antipathiques qu'elles dévoilent,
ces remarques orientent la lecture et préparent 1'évolution
dramatique de l'histoire.

Quatre autres analepses explicatives font, par ailleurs,
intervenir des données sociologiques. La premiére rencontre de
Philoméne et de Berthe manifeste une différenciation sociale
fondée sur I'éducation, la culture, la qualité de la langue.

(Philoméne a peur de mal parler)23.

Moi je m'appelle Berthe... Je suis étudiante 2 la
faculté des lettres de l'université de Montréal
(Philomene est impressionnée; elle fait un "ha bon"
étiré et surpris. Etla jeune femme y va. Elle parle
de pauétes, des noms que Philoméne ne connait pas:
Bauglaire, d'autres) c'est trés, trés intéressant...24

La sceéne illustre de plus un ordre de rapports sociaux fondé sur
une rivalité entre personnes du méme sexe, - deux femmes dans
ce cas-ci, - ou sur une dimension économique:

Philoméne regrette d'avoir laissé sous-entendre
qu'elle n'a pas d'argent. Elle s'en veut. Dire ¢a a
une femme c'est se diminuer. C'est avouer une
faute. A un homme c'est pas la méme chose. Les
hommes vous pardonnent tout quand ils ne vous
connaissent pas. N'importe quoi pour vous avoir.

20 Le Cassé, p. 22.
21 Ibid., p. 30.
22 Ibid., p. 35.
23 bid., p. 17.
24 Ibid., p. 20.
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connaissent pas. N'importe quoi pour vous avoir.
Méme un dix... Une femme! Maudit! J'aurais pas
da2s .

l'anecdote:

Les épisodes 41 et 46, enfin, décrivent vaguement des
phénomenes reliés a la vie urbaine: la violence, la misére, la

Chaque fois que Ti-Jean s'en roule une, il pense a
Philoméne. Mais Philoméne travaille dans les
cigares. Lui, des cigares, y peut pas s'en payer. Au
début, ga le contrariait un peu, ¢a. Mais il s'est fait
une raison. Du tabac, c'est toujours du tabac.

Il faut rouler. Les tout-faites, c'est trop cher.
Chémeur26.

surpopulation...:

Il s'est mis & penser aux agonies, aux assassinats qui
fournissent pas, bonyeu, qui fournissent pas a vider
les pouponniéres et les maisons trop pleines
d'enfants, de gars fatigués, de femmes en robes de
chambre, de jambes de femmes striées de rayures
bleues en relief27.

la dépersonnalisation et I'indifférence sociale:

[...] ces gens qu'il regardait d'un air fuyant
semblaient tous ignorer son acte. Ca n’arrivait pas
a lui entrer dans la téte, cette ignorance des gens 2
I'égard de sa personne28,

I35~ Ibid., p. 17-18.
26 Ibid., p. 33.

27 Ibid., p. 77.

28

Ibid., p. 83.
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Par leur contenu sociologique, ces €pisodes débordent peut-étre
une visée de compréhension du récit. A l'exemple des
motivations psychologiques explicites, ces analepses explicatives
ont la valeur de motifs internes dans le procés narratif. Elles
invitent en un second temps a l'interprétation.

Résolument tournée vers la signification de la nouvelle
plutt que vers sa compréhension, l'interprétation apparait
comme la visée des analepses non explicatives. Ces derniéres ne
semblent pas nécessaires a l'intrigue. Elles relévent du principe
d'association. Leur pertinence est assimilable a celle de
I'annotation, mais, comme ces éléments textuels restent
narratifs, il serait sans doute plus juste de parler de connotations
historiques chez les acteurs du récit. En effet, les renvois a
I'enfance manifestent des réminiscences propres a Ti-Jean.
Leur apparition dans le texte tient a des associations sans valeur
sur le plan strictement logique. Intégrées au récit par le biais du
personnage dont elles traduisent la pensée ou l'origine, les
analepses associatives déplacent l'attention du discours narratif,
de l'action a l'acteur et de 1'énoncé a l'énonciation. Elles
représentent un choix de la narration. Leur insistance sur les
antécédents des personnages renvoie au procés de production
qui est affirmé de plus belle.

D'aprés Todorov,

le récit idéologique n'établit pas de rapport direct
entre les unités qui le constituent; mais celles-ci
apparaissent 3 nos yeux comme autant de
manifestations d'une méme idée, d'une seule 1029,

Cela le distingue du récit mythologique. Nous pouvons
rapprocher le principe associatif de l'idéologique. C'est en
effet sur la base de certaines lois générales que les analepses
associatives s'intégrent au récit. Parce qu'elles ne sont pas

29 Tzvetan Todorov, op. cit., p. 72. Dans un autre ouvrage,

ce méme auteur propose d'appeler gnoséologique un
"récit ol lI'importance de 1'événement est moindre que
celle de la perception que nous en avons, du degré de
connaissance que nous en possédons” (les Genres du
discours, p. 68).
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imposées par l'intrigue, ces ruptures chronologiques recélent
peut-€tre une signification inattendue. Ne pourraient-elles pas
nous fournir, 2 I'instar des commentaires du narrateur, des clés
pour une interprétation du récit? Superflus dans la trame
narrative, les épisodes 34, 42 et 43 revétent une fonction
singuliére qui est d'orienter la lecture, non plus vers une
consommation de l'histoire mais vers son dépassement. Bien
qu'ils procédent également par association, les quatre autres
épisodes 18, 36, 40 et 45 sont plus anodins. Toutes ces analepses
évoquent différents moments de la vie de Ti-Jean: l'enfance, la
jeunesse et I'dge adulte, sans plus de précisions temporelles.

Quatre analepses associatives renvoient a l'enfance du
personnage principal. Les brefs épisodes 18 et 40 sont
introduits d'une méme maniére:

Ti-Jean pense aux grenouilles qu'il faisait fumer
quand il était petit30,

Ti-Jean pense a sa grand-meére qui fabriquait des
tonnelets avec du papier miché3!l,

Ce qu'ils nous aprennent tient & peu de choses et, surtout, n'a
guére de pertinence dans le récit. Dans le premier cas, 1'épisode
renvoie 2 I'idée saugrenue que Ti-Jean se fait du bonheur: "Ti-
Jean pense 2 un bon bonheur qui enfle le ventre32". Dans le
second, c'est la vue d'un "journal, au fond de I'étang33", qui
éveille un souvenir. Les travaux d'artisanat de la grand-mere
n'ajoutent évidemment rien a l'intrigue du Cassé. Mais ce
passage est l'occasion d'une précision sur le niveau de scolarité
de Ti-Jean: "I'ai pas fait' mon cours secondaire pour rien, moé,
j'ai du vocabulaire... pis j'ai dla mémoueére...34". Ce détail a
sans doute son importance dans l'analyse sociologique du
phénoméne de la violence en milieu urbain. Toutefois, les
éléments de cet ordre restent a déduire du récit.

30 Le Cassé, p. 31.
31 Ibid., p. 74.

32 Ibid., p. 31.

33 Jbid, p. 74.

34 Loc. cit.
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L'épisode 45 reproduit le monologue intérieur du
protagoniste principal. Il se souvient de ses jeux d'enfant:

Les totos. Les bébés. Ca se ressemble. C'est
comme ¢a qu'on appelait ¢a, quand j'étais petit, des
totos. Je les faisais rouler sur les dessins du tapis.
Dans la cour, je leur faisais des chemins avec de la
terre, de 1a boue, de la gravelle3S.

Le bruit des automobiles rappelle a 1a mémoire de Ti-Jean ce
moment heureux. C'est probablement au compte des
explications psychologiques que cette réminiscence doit étre
mise. Le jeu d'enfant atteste une maitrise du mode de vie urbain
dont l'automobile est devenue le synonyme. Il redonne une
sécurité A l'individu en comblant, en quelque sorte, une
impuissance matérielle.

Le souvenir de l'enfance supplée également a 'angoisse dans
I'épisode 34. 11 s'agit cette fois d'une sinistre scéne de péche. Le
lien de cet événement avec 'épisode qui I'enchisse reléve d'une
association lugubre. En frappant Bouboule, Ti-Jean sent une
résistance semblable a celle qu'offre un poisson. Le souvenir est
ainsi éveillé. La narration le prend en charge sous la forme d'un
récit d'événements.

Ti-Jean sent une résistance osseuse au bout du
manche du tournevis. Comme quand on ouvre un
poisson pour 1'étriper.

Ti-Jean pousse la tige de métal dans la gorge de
Bouboule qui gigote comme un crapet soleil qu'on
écaille.

Quand Ti-Jean était petit, il allait pécher des
anguilles dans le Saint-Laurent avec son pére. Ils
les plantaient sur le petit saule prés de la maison.
Avec un pic 2 glace qui pergait d'un seul coup les
petits cranes visqueux. Les crapets, eux-autres,

35 Ibid., p. 81-82.
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rendaient un son d'os écrabouillés quand on plantait
le canif dedans36.

Les deux premiers paragraphes de la citation appartiennent 2
I'épisode 33a. Les autres lignes constituent intégralement
I'épisode 34. La brieveté de ce souvenir le fait presque passer
inapergu. Ce passage est tout de méme révélateur. II signale
d'abord & notre attention une donnée spatio-temporelle: Ti-Jean
est peut-étre issu de la campagne. La scéne de péche a proximité
du fleuve Saint-Laurent le laisserait croire37. Son gofit de partir
en direction de la Gaspésie s'expliquerait alors par la nostalgie
d'un lieu d'origine38. Quoi qu'il en soit, ce rappel du passé
accentue une opposition entre le personnage et la ville; il
souligne un sentiment d'étrangeté. Démuni financiérement, Ti-
Jean subirait de plus une privation de son territoire due a ses
origines. Son influence sur les événements et sur la ville traduit
en fait de faibles possibilités. La problématique nationale, qui
est centrale chez Parti pris, en ferait sans doute une allégorie du
peuple québécois privé de son pays. Pour séduisante qu'elle soit,
cette interprétation reste hasardeuse, n'étant nullement
confirmée par le texte du Cassé. Il est permis de noter en
revanche la pertinence de la question sociale. La dépossession
de Ti-Jean et sa servitude a l'histoire semblent liées A ses
origines modestes. Sur ce point vérifiable, la narration ne
développe pas une critique. C'est I'événement qui prévaut.

Il faut plutdt remarquer le mode de justification de cet
épisode analeptique. Ce qui oppose Ti-Jean a la ville est
également ce qui les rapproche: la bestialité et la mort.
L'assassinat de Bouboule est mis en paralléle avec la mort des
anguilles et des "crapets". La saveur macabre du crime, raconté
avec un souci du détail, se trouve renchérie par cette association

36 [bid., p. 65.

37 1l n'est pas impossible que cette péche se fasse aux
environs de Montréal. L'ambiguité persiste.

38 Ce souhait est exprimé dés le début de la nouvelle: "le
golt parfois obsédant de tout crisser ¢a 1a pis d'partir.
Disparaitre [...] jusqu'a Percé. Les Gaspésiennes et 'air
du large qui vous enveloppe la nuit, qui vous liche pas, les
Gaspésiennes ont la peau la plus douce en Amérique du
Nord" (/bid., p. 14).
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Jean. La véritable raison d'étre de ce passage est sans doute son
effet de dégoiit. 11 atténue considérablement le sens tragique du
meurtre, lui conférant davantage une dimension triviale. De
sordide, il devient saugrenu. L'association sémantique et
surtout scénique dédramatise la situation et fait la dérision du
contenu narratif. Quelle que soit sa signification psychologique
ou méme mythologique, cette anachronie revét une importance
indéniable compte tenu du moment ol elle survient. C'est un
effet recherché du discours narratif qui, faisant mine de laisser
les événements "parler d'eux-mémes", s'affirme du méme coup.
Il rappelle en somme qu'il s'agit bien d'un produit d'écriture.
Sans porter irrémédiablement atteinte au systéme du récit -
puisque l'épisode reste attribuable 2 la conscience du
personnage, - ce clin d'oeil au lecteur se joue de la logique qui
guide habituellement son attente. Dans sa forme achevée, ce clin
d'oeil deviendra d'ailleurs une contestation du contrat littéraire
traditionnel39.

Parmi les deux analepses associatives qui décrivent un
moment indéterminé de 1'dge adulte de Ti-Jean, la premiére
offre peu d'intérét. 1l s'agit de I'épisode 36 que nous
reproduisons en entier:

I1 se lavait toujours en revenant de travailler. I se
regardait dans le miroir... J'ai une grosse face
plate... Mes cheveux sont pas peignables. Mes
mains... Maudit que j'ai des grosses mains. Il
jouait des cymbales avec ses mains40,

Cette rétrospection comprend un monologue intérieur qui nous
renseigne sur la perception négative que le personnage a de lui-
méme. Cela ajoute certes au portrait psychologique et méme
physique de Ti-Jean. La scéne est amenée par analogie au geste
de l'assassin apres le crime. 1l doit, en effet, se laver pour faire
disparaitre des traces de sang mais aussi pour se calmer.

L'autre analepse associative mérite beaucoup plus
d'attention. Il s'agit de 1a rencontre de Ti-Jean avec un militant
politique. Rappelons que cet épisode (42) enchisse une analepse

5¥ Nous aborderons cette question dans un autre chapitre.
40 LeCassé, p. 66.
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L'autre analepse associative mérite beaucoup plus
d'attention. Il s'agit de la rencontre de Ti-Jean avec un militant
politique. Rappelons que cet épisode (42) enchisse une analepse
de second niveau qui a trait a la jeunesse du personnage (43).
Cette s€rie apparait vers la fin de la nouvelle. Pour la premiére
fois, il est fait allusion a une forme de militantisme. On peut
s'en étonner et considérer ce passage comme un épilogue
idéologique. Il s'agit bien, toutefois, d'une suite d'‘événements et
non pas d'un commentaire du narrateur. Les faits sont
attribuables aux personnages et, comme tels, ont une pertinence
élémentaire dans le systéme de la fiction narrative. Pourtant, la
scéne entre Ti-Jean et le militant semble parachutée dans ce
récit. On voit plutdt mal ce qui la relie expressément a la
situation dramatique et aux actions qui viennent de se dérouler.
Alors qu'il erre dans les rues de Montréal, un assassin puise dans
ses souvenirs une rencontre fortuite. L'épisode est introduit de
la facon suivante:

La politique, j'aimais ¢a aussi, mais c'est ben sale...
Pas mal écoeurant... Y a méme un gars qui m'avait
accroché dans une taverne pour me dire qu'y fallait
militer comme y disait.

Militer c'est un mot que ch'connais, j'y ai dit ga.
Depus ben longtemps... J'aimais ga ce mot-1a... A
'école, le maitre y nous parlait de militer... Lui
y'était dans 1'Eglise militante...41

Ti-Jean semble faire preuve d'un niveau de conscience que nous
ne lui connaissions pas, mais la suite de la conversation traduit
ses limites. Il confond les choses. Alors que son interlocuteur
veut I'emmener sur le terrain de l'analyse politique, Ti-Jean
fonde sa conception du militantisme sur l'embrigadement
religieux. Son passé lui sert de référence. Aux préceptes
évangéliques et vertueux appris a l'école, il oppose la réalité de
la vie, sur le plan sexuel surtout. Ti-Jean conclut facilement a
l'inefficacité pratique du "militantisme" dans sa vie.

AT Ibid, p. 78-19.
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Mais j'voyais personne militer comme le maitre le
disait, personne dans mon bout [...]

Moé j'étais ben prét & tout faire ga... Ca fait qu'j'ai
essayé... Mais j'étais I'seul dans gagne a faire
comme Jésus-Christ... J'me sus tanné vite...42

Dans le cours du récit, son monologue représente moins une
crmque idéologique qu'une quéte d'identité. Des souvenirs de
jeunesse fournissent au personnage quelques-unes des sources de
sa personnalité actuelle. Cette identification repose en
l'occurrence sur le rejet des principes religieux et sur
l'expérience des plaisirs sexuels. La condition humaine a, par
ses attributs charnels, déclassé le spirituel ou, plus justement, la
religiosité. Ce crédo existentiel, énoncé par le personnage,
illustre la thése proposée en introduction au Cassé:

y a pas un seul maudit principe qui tienne le coup
devant la vie. Qui s'énonce sans mauvaise
conscience devant la vie. Dans la vie que je devrais
dire, dedans43.

Le déroulement de 1'épisode 42 oppose les propos de Ti-Jean a
l'attente du militant. On imagine bien que ce dernier voudrait
orienter différemment 1a conversation pour faire valoir quelque
théorie de I'engagement. Son attitude durant le monologue de
Ti-Jean et son départ sont sans équivoque:

Le gars faisait la baboune. Y retroussait le nez. T1—
Jean continuait...44

Le gars s'était levé et Ti-Jean avait continué a
parler tout seul comme dans le moment43,

La situation manifeste un clivage entre la théorie et le vécu. Elle
illustre une différence de perspective fondamentale entre le

42 Jbid., p. 79.

43 Ibid., p. 9 ("Une maniére d'introduction” de l'auteur est
reprise dans les différentes éditions du recueil).

44 Ibid., p. 80.

45 Ibid., p. 81.



69

militant, qui agit en fonction d'objectifs déterminés
consciemment, et le paria, qui subit sa vie. La scéne propose une
vision pessimiste mais réaliste de la société dans laquelle Ti-Jean
évolue.

Cette analepse associative acquiert une saveur idéologique
d'autant plus évidente qu'elle intervient fortuitement a la fin du
récit. Elle témoigne du caractére d'autant moins fortuit de la
narration. C'est en définitive le narrateur qui soutient ici une
position idéologique. La mise en scéne des souvenirs de jeunesse
de Ti-Jean constitue une tentative de dérision voire de désaveu a
I'égard du militantisme. Sans glorifier le personnage dans son
aliénation ou dans son indigence, le narrateur le laisse
s'exprimer. Il prend donc parti pour l'acteur du drame. Il lui
ceéde volontiers la parole et se garde bien d'élaborer ou de
défendre explicitement une thése. En somme, ce passage
anachronique traduit la sollicitude du narrateur pour son
personnage.

S'il est permis de privilégier ces quelques épisodes
anachroniques, du fait de leur imprévisibilité et de leur non-
nécessité a la compréhension de l'intrigue, il ressort de notre
analyse deux voies d'interprétation. La premiére a trait au
caractere littéraire du récit, la seconde, A l'objet du discours.
L'intégration des lointains souvenirs de Ti-Jean dans une
tranche singuliére de sa vie procéde, disions-nous, par simple
association. Elle signale une conscience extérieure responsable
de l'organisation du discours. L'instance narrative justifie
I'usage de la troisiéme personne grammaticale et des formes
verbales a l'imparfait: "Quand Ti-Jean était petit, il allait pécher
des anguilles dans le Saint-Laurent avec son pére46". Cette
évocation de l'enfance efit pu prendre la forme du monologue
intérieur. Mais le narrateur a préféré fournir une explication
historique a la pensée du personnage. Il insiste, en quelque
sorte, sur un souvenir inusité & ce moment du récit.
L'événement rappelé est pourtant anodin. L'association de la
scéne de péche 2 celle du meurtre suggere sans doute un lien
psychologique entre l'adulte d'aujourd'hui et l'enfant d'hier,
entre 1'assassin et le jeune pécheur. Ce recoupement temporel
est gratuit au niveau narratif mais voulu au niveau discursif. Il

B Ibid., p. 65.
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tient de I'activité littéraire - de la narration plus exactement - et
crée un effet de surprise. Déjouée dans son attente, la lecture
doit étre orientée différemment, non seulement vers la
découverte d'une histoire, mais aussi vers l'aperception du
systéme littéraire. De tels passages dans le texte nient son
objectivité et déplacent l'attention du lecteur, du récit a
l'oeuvre47, Ils appellent nécessairement une démarche critique
de lecture. Le discours narratif, par ailleurs, accorde préséance
a la réalité vécue. L'expression en est méme parfois confiée au
personnage, comme dans 1'épisode 43. Celui-ci raconte son
passé dans ses propres mots familiers et peu littéraires. Le récit
de paroles marque un choix pour une représentation réaliste.
C'est également, comme nous l'avons remarqué plus tot, une
réponse appréciable au discours contestataire.

En définitive, les phénoménes que nous venons d'observer
expriment une double critique: d'une vision objective, d'une
part et d'une vision idéaliste, d'autre part. Les analepses
associatives mettent ainsi en évidence la réalité du narrateur et
celle du personnage. Par la discrétion du premier, le second
conserve apparemment sa prééminence. Il y a une ambivalence
dans ce rapport de forces. C'est A la fois I'affirmation d'une
subjectivité et la pratique d'une forme de réalisme. Le récit tire
profit de cet apparent paradoxe et réalise autrement le caractére
contradictoire de Parti pris. Mais n'est-ce 12 qu'un hasard?
Nous verrons que I'entreprise du récit se nourrit souvent d'une
pareille tension.

47 La notion d'oeuvre renvoie a la réalité de 1'auteur et de
I'institution littéraire avec ses usages et ses codes. Surla
distinction entre l'oeuvre et le texte, voir l'article de
Roland Barthes: "De l'oeuvre au texte", Revue
d'esthétique, n° 3, 1971, p. 225-232.



CHAPITRE III

LA STRUCTURE FONCTIONNELLE

1. Lalogique narrative

L'étude des épisodes du Cassé a permis de rétablir un ordre
des événements et nous a imposé le questionnement des
anachronies. Cet examen réveéle une activité de narration qui
définit une structure temporelle. Les principes logiques d'une
telle structure ne suffisent pas, cependant, & expliquer le récit.
En effet, la chronologie ne traduit que la localisation des
épisodes. Les rapports entre les événements s'établissent et
s'évaluent selon un autre procés que nous convenons d'appeler la
logique narrative. Aprés l'aspect temporel, notre analyse
aborde l'aspect fonctionnel du récit.

Le découpage du récit en €pisodes évacue le discours
idéologique pour ne prendre en considération que le discours
narratif. Mais il retient des informations narratives encore
diverses. Alors que certains épisodes font expressément
progresser l'action, d'autres ne semblent avoir pour buts que de
traduire des atmosphéres ou de définir des situations. Ce sont
des descriptions ou des introspections, comme dans le cas des
épisodes 8 et 12. Ce découpage ne distingue pas, en somme, les
deux types d'épisodes qui se rencontrent dans un récit: "ceux
qui décrivent un état (d'équilibre ou de déséquilibre) et ceux qui
décrivent le passage d'un état 2 l'autrel”. Il y a lieu de
reconnaitre dans les épisodes narratifs de telles propriétés. Pour
autant que ces notions linguistiques aient trouvé leur place en
sémiotique?, on peut ainsi identifier des propositions
attributives et verbales. II s'agit donc de classer les épisodes
d'aprés leur contenu passif, dans le cas d'un état, actif, dans celui
d'une modification d'état.

1 Tzvetan Todorov, Poétique, p. 82.
2 Todorov et Greimas, entre autres, fondent leurs modéles
de description du récit sur les catégories grammaticales.
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Dans une bréve introduction 2 la "syntaxe narrative3",

Tzvetan Todorov décompose le récit en

trois types d'unités, dont les deux premiers sont des
constructions analytiques, tandis que le troisiéme
est donné empiriquement: ce sont la proposition, 1a
séquence et le texte précisément4.

L'unité narrative minimale est la proposition. La combinaison
des propositions se constitue en unité supérieure appelée
séquence. Todorov ajoute:

la limite de la séquence est marquée par une
répétition incompléte (nous préférerions dire: une
transformation) de la proposition initiale. Si, pour
plus de commodité, on admet que cette proposition
initiale décrit un état stable, il s'ensuit que la
séquence compléte est composée - toujours et
seulement - de cinq propositions>.

L'enjeu fondamental d'un récit correspond a une quéte
d'équilibre et sa formule canonique traduit le passage d'un état
d'équilibre initial & un nouvel équilibre.

L'intrigue minimale compléte consiste dans le
passage d'un équilibre a un autre. Un récit idéal
commence par une situation stable qu'une force
quelconque vient perturber. Il en résulte un état de
déséquilibre; par l'action d'une force dirigée en
sens inverse, 1'équilibre est rétabli; le second
équilibre est semblable au premier mais les deux ne
sont jamais identiquesS.

On reconnait 14 les cing propositions de 1a séquence:

1. situation stable;
2. force perturbatrice;

[ R, B R

Tzvetan Todorov, op. cit., p. 77-85.

Ibid., p. 77.

Ibid., p. 82.

Tzvetan Todorov, "la Grammaire du récit”, Langages,
12, décembre 1968, p. 96.
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3. état de déséquilibre;
4. force dirigée en sens inverse;
5. équilibre rétabli.

Si l'intrigue minimale comprend ces propositions, il n'est pas
dit qu'elles doivent se manifester en texte. Il faut considérer la
valeur abstraite de ce modele et reconnaitre, du méme coup, la
pertinence des unités implicites du récit dans son procés logique.
Par ailleurs, la séquence ainsi définie recele en fait deux
processus de transformation. Le passage de la situation stable de
départ A un déséquilibre constitue une premiére modification
d'un état; le rétablissement de 1'équilibre opére également une
modification d'un état. Au total, il y a bien deux passages d'un
état a un autre dans cette séquence. Cette observation déplace le
centre d'intérét de notre objet, soit de la dimension narrative
vers la dimension logique. En effet, bien avant que des actions
ne se conjuguent en histoire, elles obéissent elles-mémes a des
lois générales. Ces lois peuvent se ramener a la triade des
fonctions narratives que Claude Bremond faisait correspondre,
en 1966, "aux trois phases obligées de tout processus”. Ces
phases ou fonctions qui définissent, dans la perspective de cet
auteur, la séquence élémentaire se décrivent de la fagon
suivante:

a) une fonction qui ouvre la possibilité du
processus sous forme de conduite a tenir ou
d'événement a prévoir;

b) une fonction qui réalise cette virtualité sous
forme de conduite ou d'événement en acte;

c) une fonction qui clét le processus sous forme de
résultat atteint’.

Un processus se décompose donc du point de vue logique en
trois étapes: sa virtualité, son actualisation, sa cléture. La
séquence narrative élémentaire posséde de tels caractéres
puisqu'elle est essentiellement un processus de transformation.

7 Claude Bremond, "La logique des possibles narratifs",
Communications, 8 (1966), p. 60. Cf., du méme auteur,
Logique du récit, Paris, Seuil, 1973, p. 130 et suivantes.
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Ce qui présuppose: 1) un état A modifier; 2) un faire
transformateur; 3) un résultat: état modifié ou non modifié.
L'on retrouve ici la conception du récit comme passage d'un état
a un autre. Mais 1'objet recouvert dorénavant par la notion de
séquence est plus abstrait. Elle recouvre aussi bien un processus
de transformation d'un état de déséquilibre que celui d'un état
d'équilibre. Cela nous permet d'éviter une opposition
superficielle entre des processus et d'échapper, dans I'analyse, 2
une sympathie orientée par la narration a l'endroit d'un
personnage particulier. Nous adoptons cette acception de la
séquence narrative pour sa rentabilité. En revanche, nous ne
suivrons pas rigoureusement les indications méthodologiques de
Claude Bremond car elles risqueraient de nous faire perdre de
vue nos objectifs en nous entrainant dans des dédales de tableaux
descriptifs8.

Dans son état le plus simple, un récit coincide avec une
séquence. Mais, le plus souvent, un texte narratif développe
plusieurs séquences. La définition de l'intrigue minimale

8 L'efficacité du modéle proposé nous parait néanmoins
réelle. Nous lui accordons notre préférence sur celui plus
récent et plus complexe de A. J. Greimas pour des raisons
de commodité. Si ces théories différent par leur niveau
d'abstraction et de généralité et par le raffinement de
l'analyse sur le plan sémantique, elles possédent tout de
méme quelques €éléments en commun. La définition
méme du "programme narratif” n'est pas sans
correspondance avec la séquence narrative, un énoncé de
faire régissant un énoncé d'état. Par ailleurs, le reproche
que I'on peut faire & la démarche de Bremond tient a
I'anthropomorphisme de ses catégories d'analyse. Les
rOles décelés ou attribués dans un récit privilégient a
I'évidence le caractére humain au détriment de
considérations purement logiques. Le reproche est
sérieux du point de vue théorique, mais il nous importe
peu ici. Il est admissible que les protagonistes imprégnent
le récit de leurs personnalités. Notre intérét porte sur des
phénomenes structuraux dans des histoires qui arrivent a
des étres humains réels ou fictifs. Le colt théorique de
notre choix méthodologique reste fort acceptable eu
égard aux objectifs que nous poursuivons.



proposée par Todorov comprenait d'ailleurs deux séquences,
comme nous l'indiquions auparavant. On a rarement affaire 2
une seule modification d'état dans une histoire et le concept de
séquence élémentaire a une valeur théorique. Il faut plut6t
concevoir un texte narratif comme la combinaison de plusieurs
séquences. D'un point de vue topologique, les combinaisons
entre les séquences sont: des enchainements, des enchissements
ou des alternances®. D'un point de vue rationnel, ces
combinaisons répondent a des reégles de temporalité ou de
causalité. L'étude des séquences du Cassé en tiendra compte.
Nous aurons pris soin de rétablir leur ordre temporel dans
I'histoire car cet ordre agit comme un présupposé logique.
D'autres présupposés, idéologiques, culturels ou
psychologiques, interviennent dans le déroulement du récit pour
le motiver et le rendre crédible. La plupart du temps, on ne peut
les identifier que par déduction. L'inventaire et 'examen des
séquences selon les régles de constitution et de combinaison
offrent matiére a cette procédure déductive. C'est donc a partir
des faits que peut s'élaborer une hypotheése d'interprétation
d'ordre sociologique ou autre. Les structures du texte recélent
des programmes interprétatifs qu'il faut d'abord mettre au jour
pour ensuite les actualiser a la lumieére de données
extratextuelles.

Dans "la Logique des possibles narratifs", Claude Bremond
définit le récit de la fagon suivante:

Tout récit consiste en un discours intégrant une
succession d'événements d'intérét humain dans
l'unité d'une méme action. Ou il n'y a pas de
succession, il n'y a pas récit mais, par exemple,
description (si les objets du discours sont associés
par une contiguité spatiale), déduction (s'ils
s'impliquent 1'un l'autre), effusion lyrique (s'ils
s'‘évoquent par métaphore ou métonymie), etc. Ou
il n'y a pas intégration dans 1'unité d'une action, il
n'y a pas non plus récit, mais seulement
chronologie, énonciation d'une succession de faits
incoordonnés. Ou enfin il n'y a pas implication
d'intérét humain (ou les événements rapportés ne

? Todorov, Poétique, p. 83-85.
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sont ni produits par des agents ni subis par des
patients anthropomorphes) il ne peut y avoir de
récit, parce que c'est seulement par rapport a un
projet humain que les événements prennent sens et
s'organisent en une série temporelle structurée!0,

Cette définition du récit est essentiellement anthropomorphe.
Elle ne peut donc rendre compte d'éléments narratifs abstraits
pouvant se rencontrer dans tout discours. L'unité narrative a ici
une conception étroite. Dans les termes d'une sémiotique plus
générale, une telle acception du récit désigne

le discours narratif de caractére figuratif
(comportant des personnages qui accomplissent des
actions). [...]

Ainsi congue de maniére trés restrictive (comme
figurative et temporelle), la narrativité ne concerne
qu'une classe de discours!!.

Nous nous accommoderons de cette définition et des limites
qu'elle nous impose car, encore une fois, elle convient 4 notre
objet. De plus, nous retenons comme essentielle la condition de
U'intérét humain et plus précisément du projet dans le récit.
L'idée méme de projet est intéressante du point de vue
historique. En effet, un récit organisé autour de projets renvoie
a une volonté d'agir et de faire Il'histoire. Cette intervention
humaine trouve une double pertinence psychologique et
sociologique, - sur le plan de l'individu et sur le plan de la
collectivité, - en regard du projet de "révolution" de Parti pris.

Le projet signale un acte volontaire mais n'écarte pas pour
autant un processus de transformation involontaire commandé
par les circonstances. Les processus de modification sont donc
tous couverts par cette notion. On peut également attribuer aux
processus de conservation (protection ou frustration dans la
terminologie de Bremond!2) ce caractére de détermination. Les

10" Claude Bremond, "la Logique des possibles narratifs",
loc. cit., p. 62.

11 A. J. Greimas et J. Courtés, op. cit., p. 307.

12 Claude Bremond, la Logique du récit, p. 134 et suivantes.
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agents de ces processus entreprennent la réalisation de projets.
11 arrive, de plus, qu'un sujet se trouvant dans un état satisfaisant
veuille conserver cet élat et entreprenne sa propre protection.
Dans ce cas, le renforcement d'un état d'équilibre est toutl aussi
bien un processus d'amélioration répondant 2 la crainte de perte
de cet état.

Dans un effort de généralisation des concepts théoriques,
Bremond a orienté son entreprise vers un inventaire des roles.
Dans la Logique du récit , il affirme: "La structure du récit
repose, non sur une séquence d'actions, mais sur un agencement
de roles!3". Ceue précision ne doit pas nous leurrer. Les rdles
ne s'identifient qu'd partir de processus. Ce ne sont pas des
données a priori. Aussi, il ne nous semble pas opportun
d'insister sur ce point. Nous ne retiendrons, pour notre part,
que les réles fondamentaux d'agenr et de patiens qui répondemt
aux définitions suivantes:

a}  Joue un rble d'agent "toute personne qui, ayant congu le
projet de modifier 1'état de choses existant, passe a l'acte
pour réaliser ce changement!4”, Il est un initiateur de
processus.

by  Joue un rdle de parient "toute personne que le récit
présente comme affectée, d'une maniére ou d'une autre,
par le cours des événements racontés!3",

Nous examinerons donc, dans le Cassé, 'agencement des
séquences qui trouvent leur origine dans un projer.  Celui-ci
n'est pas toujours explicite mais peut s'inférer de la réalisation
d'actions ou d'un autre type d'indices. Notre étude procéde en
deux étapes dont la premiére consiste en la description des
séquences retenues et la seconde, en une analyse. L'analyse
mettra en lumiére des particularités structurelles dont il s'agira
de saisir la pertinence par rapport & Parti pris.

T3 Tbid., p. 133

14 Ibid., p. 176. C'est en fait la définition de "I'agent
volontaire”,

15 Ibid., p. 139.
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2. Les séquences fonctionnelles dans le "Cassé"”

Cette description comprend deux parties: une identification
des séquences et une représentation, sous forme de tableau, de
leur agencement logique.

Nous identifions ci-dessous les séquences retenues et
rétablies dans l'ordre temporell6. Elles sont désignées par des
lettres majuscules de l'alphabet. Les projets, - qui coincident
avec la phase initiale des processus en cause, - regoivent une
dénomination signifiante. Dans chaque cas, nous indiquons, par
renvoi aux folios de I'édition précitée, les parties du texte
correspondant aux phases du processus, soit:

1- virtualité;
2- passage al'acte;
3- résultat.

Les astérisques signalent les phases implicites dans le texte.

Séquence A. (Projet de séduction)

1. Ti-Jean veut séduire Philoméne (p. 20).
2. 1l I'entraine et passe une premiére nuit avec elle (p. 20).
3. Réussite (p. 20).

16 Les événements antérieurs 2 la liaison de Ti-Jean et de
Philoméne ne sont pas considérés. C'est a partir de leur
premiére rencontre, en effet, que s'élabore cette intrigue,
sur le plan fonctionnel du moins. Une seule séquence
antérieure comprend un projet, avorté du reste. Il s'agit
des bonnes intentions de Ti-Jean, durant sa jeunesse, en
matiere de comportement moral et religieux. Mais une
insatisfaction empéche la réalisation du projet. Le
processus aboutit vite & un échec. Ces événements ont une
incidence psychologique et ils expriment l'origine d'une
conception de la vie et de la sexualité chez ce personnage.
La séquence est en rapport trés indirect avec l'intrigue.
Elle qualifie tout au plus le protagoniste (voirle Cassé,
p- 79-80).
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Séquence B. (Projet d'affranchissement)

1. Philomeéne veut échapper a Ti-Jean (p. 21).
2. Elle se réfugie chez Louise (p. 21).
3. Echec (p. 21).

Séquence C. (Projet de domination)

1. Ti-Jean veut retrouver et assujettir Philomeéne (p. 21).
2. 1l1a trouve chez Louise et il chasse unrival: Yves (p. 21-22).
3. Réussite (p. 22).

Séquence D. (Projet de rencontre)

1. Philomeéne veut rejoindre Ti-Jean (p. 16).
2. Elle se met en route, fait de 1'auto-stop (p. 16-24).
3. Réussite (p. 24 *).

Séquence E. (Projet de séduction)

1. Berthe veut séduire Philoméne (p. 23).
2. Elle lui verse de l'argent (p. 23, 26, 68 *).
3. Réussite (p. 68).

Séquence F. (Projet de rencontre)

1. A la demande de Berthe, Philoméne doit rencontrer
Bouboule (p. 26).

2. Elle se rend chez lui (p. 26-27).

3. Réussite (p. 27).

Séquence (. (Projet de dénonciation)

1. Pour frustrer Ti-Jean, Yves se propose de dénoncer
Philoméne (p. 30).

2. Il raconte a Ti-Jean qu'il a vu Philoméne se rendre chez
Bouboule (p. 33).

3. Réussite (p. 33).
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Séquence H. (Projet de séduction)

1. Bouboule veut séduire Philomeéne (p. 26).
2. "Bouboule a tassé Philoméne dans un coin” (p. 26).
3. Echec (p. 26-27).

Séquence I. (Projet de gain matériel)

1. Ti-Jean veut plus d'argent (p. 32).

2. 1l s'adresse a un fonctionnaire de 1'assurance-chOmage
(p. 32, 33).

3. Réussite (p. 33).

Séquence J. (Projet de vengeance)

1. Ti-Jean veut tuer Bouboule (p. 43, 56).

2. 1l le poursuit et le frappe de plusieurs coups (p. 64-66).
3. Réussite (p. 66).

Séquence K. (Projet de gain matériel)

1. Philoméne veut de l'argent (p. 48).

2. Elle en demande a Berthe (p. 48-49).

3. Réussite (p. 68 *).

Séquence L. (Projet de vengeance)

1. Ti-Jean veut tuer Philoméne (p. 56).

2. Illaretrouve, la brutalise mais ne la tue pas (p. 67-69).
3. Echec (p. 69-70).
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L'agencement des séquences narratives™

Séduction (1-2-3).
Affranchissement (1-2).
Domination (1-2-3).
(3). <
Rencontre (1-2).
Séduction (1-2).
(3).

(2).

Rencontre (1-2).
Dénonciation (l)
(3).

Séduction (1-2- 3)
Gain matériel (1-2- 3)
(2-3). €
Vengeance (1).
Gain matériel (1-2).
(1)

Vengeance (1).
(2-3).

(3).

(3).

(2-3).
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I ”I I

AN AN

Les lettres majuscules identifient les séquences. Les
chiffres entre parenthéses renvoient aux phases des
processus. Le tableau se lit suivant 1'axe vertical qui
rétablit 'ordre temporel. Les fléches relient les phases
discontinues d'une méme séquence s'il y a lieu. Elles
indiquent alors des combinaisons par alternance ou par
enchissement avec les autres séquences.
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3. Analyse des séquences

Notre description des séquences narratives fait apparaitre
des types récurrents de projets propres a faire avancer l'action.
Trois séquences consistent en la mise en oeuvre de projets de
séduction: A, E et H. Il s'agit dans les trois cas de desseins
essentiellement sexuels et le mot "séduction” doit étre pris dans
son sens le plus fort qui n'a rien a voir avec un exercice de
charme. Ti-Jean et Bouboule ne s'embarrassent pas de détours.
"Tu viens avec moé Mémeéne? On va s'en passer une?17", telles
sont les premiéres paroles que Ti-Jean adresse & Philoméne.
Moins loquace mais tout aussi déterminé, "Bouboule a tassé
Philoméne dans un coinl8". Berthe, pour sa part, utilise des
moyens plus alléchants: les belles paroles et les billets de
banque. Mais ses intentions sont claires et, dés sa premiere
rencontre avec Philoméne, elle lui demande: "Veux-tu étre ma
maitresse?19".

Cette récurrence du processus de séduction est digne de
mention, car elle nous fait remarquer un ordre de
préoccupations chez les protagonistes du Cassé. Ceux-ci
semblent accorder beaucoup d'importance a l'activité sexuelle.
Chez Ti-Jean, cela est méme devenu une obsession et sa relation
avec Philoméne se définit presque exclusivement sous cet aspect.
Si le désir charnel est puissant chez ses semblables, il n'est
cependant pas une particularité de classe. En effet, Berthe, cette
étudiante universitaire, issue d'un milieu vraisemblablement
aisé20, parait tout autant obsédée: les baisers 2 Philomene2! et
surtout son monologue intérieur en témoignent:

En voild une autre qui va bientdt s'allonger dans
mon 1it22,

7 Le Cassé, p. 20.

18 Ibid., p. 26

19 Ibid,p. 23.

20 Qutre qu'elle posséde son propre appartement et une
voiture, Berthe regoit de I'argent de ses parents (Cf. le
Cassé, p. 49).

21 bid., p. 23, 50.

22 Ibid., p. 21.
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Elle pense: les lévres de Philoméne, je les
caresserais avec mes doigts, je les baiserais, elles
sont charnues... Elle vient peut-étre pour se
donner... Elle a un petit corps mince et délicat...23

Ces projets de séduction possédent €galement des
différences. Ceux de Ti-Jean et de Berthe aboutissent a des
réussites; celui de Bouboule se solde par un échec. Sur un autre
plan, les séquences A, E et H se distinguent par les rapports
qu'elles entretiennent avec les autres séquences. Ainsi, les
projets attribuables a Ti-Jean (A)24 et 2 Bouboule (H) ont des
limites spatiales restreintes: leurs processus sont vite complétés
et s'enchainent 2 de nouvelles séquences. Le projet assumé par
Berthe, au contraire, couvre une grande étendue spatiale dans le
récit. Il enchisse plusieurs autres séquences. Cette particularité
formelle met en évidence ce projet. Son importance structurelle
est grande. En l'occurrence, la responsabilité de Berthe dans ce
récit est confirmée par le développement de plusieurs autres
séquences. C'est 2 sa demande que Philoméne se rend chez
Bouboule. A partir de 12 vont s'élaborer deux séquences. La
premiere, que nous avons déja décrite, correspond au projet de
séduction de Bouboule. Elle n'a pas de conséquence logique si
ce n'est de révéler au lecteur la vérité sur la culpabilité de
Philoméne et de Bouboule. La deuxiéme séquence narrative est
capitale: c'est la dénonciation préméditée par Yves, qui consiste
également en une vengeance contre Ti-Jean (G). Cette délation
entraine la perte d'un état d'équilibre chez Ti-Jean. Il devient
soupgonneux, jaloux, furieux. Ses propres projets de
vengeances naissent de cette perte de quiétude (J-L). La
réalisation du premier de ces projets se concrétise dans le
meurtre de Bouboule, le second échoue. Le projet d'assassinat
contre Philomeéne est, en effet, abandonné, - plut6t que refoulé, -
par Ti-Jean. La vengeance a l'endroit de Philoméne devient
superflue et le processus, invalide. C'est dire que 1a réussite du
projet de séduction de Berthe occasionne la non-réalisation,
1'échec donc, du second projet de vengeance de Ti-Jean. A son
insu, Berthe a conduit la destinée de Ti-Jean en créant un
concours de circonstances d'abord: la présence d'un témoin

23 Ibid., p. 46.
24 Les lettres entre parenthéses identifient les séquences en
cause. Il en sera ainsi dorénavant,
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intéressé lors de la visite de Philoméne chez Bouboule; en
causant un effet de surprise ensuite: le spectacle donné a Ti-Jean
lui enléve sa détermination. La séquence E a une grande
importance fonctionnelle et, comme on le verra, une incidence
sémantique.

Revenons, pour le moment, & des types récurrents de
projets. Aprés les desseins sexuels, viennent les processus de
vengeances (J et L), de gains matériels (I et K) et les projets de
rencontres (D et F), tous pris en charge par Ti-Jean et/ou
Philoméne. Ti-Jean assume, en effet, la préméditation de deux
crimes, dont I'un est réalisé et l'autre, inaccompli. Moments
essentiels de la dynamique du récit, ces séquences traduisent
aussi les ressources physiques du protagoniste principal. Des
attributs charnels ou corporels, nous passons aux valeurs
monétaires que convoitent différemment Ti-Jean et Philoméne.
Alors que celui-1ad obtient avec peine quelques dollars de
I'assurance-chémage (I), Philoméne demande de l'argent a
Berthe et en regoit facilement (K). Ce gain reste lié a des
considérations charnelles. Philomeéne accepte implicitement de
se prostituer. Elle vend un potentiel érotique. Ti-Jean retire
d'ailleurs un avantage financier des prérogatives physiques de
cette méme femme. C'est 'existence de I'enfant de Philoméne
qui vaut a Ti-Jean une augmentation de ses prestations
d'assurance-chdmage25. Enfin, les projets de rencontres
échoient a Philoméne. Mais, dans les deux cas, elle répond 4 une
requéte. La séquence D s'enclenche sur la demande de Ti-Jean,
formulée au cours d'une conversation téléphonique: "Ti-Jean se
dit que ¢a fait au moins une heure qu'il a appelé Philoméne pour
lui donner I'adresse de la chambre26". Le mandat est plus clair
dans la séquence F ou Philoméne agit en tant que
commissionnaire de Berthe: "Demain, va a cette adresse,
demande Bouboule et dis-lui que tu viens de la part de Berthe.
Demande-1ui s'il n'a pas un paquet pour moi27". On peut croire
que le personnage de Philomeéne est manipulé dans la
programmation de ces rendez-vous. Il faut remarquer,
cependant, que ces fréquentations n'ont pas de conséquences
facheuses pour elle-méme. Il en va tout autrement pour Ti-Jean,

2> Voir le Cassé, p. 32-33.
26 Ibid., p. 15.
27 Ibid., p. 26.
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- qui se fait ravir Philoméne par Berthe, durant le trajet pour le
rencontrer, - et suriout pour Bouboule domt la rencontre
frustrante avec Philoméne a des suites fatales. Philoméne réalise
plutdt un gain matériel dans sa relation avec Berthe; elle regoit
de l'argent contre ses faveurs. Si elle est exploitée par la
situation, Philoméne est tout de méme gagnante au change: Ti-
Jean ne peut lui offrir un avantage économique équivalent.
L'assujettissement par la force économique semble plus doux
que celui imposé par la force physique. Dans sa liaison avec Ti-
Jean, Philoméne vit un asservissement total.

La vengeance & demi exercée de Ti-Jean contre Philoméne
peut étre considérée comme le terme de leur relation28,
Philoméne accéde a sa libération de manigre brutale. Cette issue
compense, pour elle, le projet raté d'échapper & Ti-Jean. Dés les
premiers jours de leur liaison, elle tente de s'affranchir de ce
"costaud un peu trop brutal2®'. Mais ce projet (B) est contré par
I'acharnement de Ti-Jean & assurer sa domination sur cette
femme aprés I'avoir séduite. La séquence C répond donc 4 B et
en détermine le résultar.

L'emprise de Ti-Jean sur Philoméne est consolidée par
I'éviction exemplaire d'un antagoniste. Ti-Jean assoit son
hégémonie en provoquant chez Yves un état de frustration qui
appelle réparation. L'exercice de la suprématie physique et
sexuelle entraine logiquement une réplique. Dans ce cas-ci, la
contre-attague se fait avec subtilité. Un trait physique dévoile le
tempérament d'Yves: "une petite face hypocrite3V”, Désireux
de réiablir un équilibre, il saisit I'occasion de contrarier Ti-
Jean. Le mouchardage répond en fait & un dessein de vengeance.
Ainsi, la dénonciation a un effet de dédommagement pour Yves
(G). Son attitude est analogue & celle de Ti-Jean. La vengeance
fait partie de leur univers commun, au méme titre que
l'insociabilité:

T8 Ti-Jean se dit: "L automne c'est mort comme Bouboule
pis comme mon amour de cave " (Ibid,, p. 75. Nous
soulignons. ).

29 Ihid., p. 21.

30 bid., p. 30.
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Yves est un gars comme ¢a. On dirait qu'il en veut
a tout le monde. Surtout a lui, Ti-Jean, a cause de
Philoméne. 1l n'a pas tort, Yves, d'en vouloir a
tout le monde. Ti-Jean aussi, lui, y en veut & tout
I'monde... Y s'accorde avec personne31.

Le geste du dénonciateur apparait conforme 2 I'idéologie de ce
milieu ol le corps de la femme représente une valeur marchande
que les hommes convoitent par plaisir, mais aussi par orgueil.
Lorsque leur fierté male est en concurrence, des affrontements
se produisent. Les séquences G, J et L (dénonciation et
vengeances) actualisent ces axiomes idéologiques.

L'intrigue du Cassé ne pose pas de difficultés de
compréhension. Sa cohérence repose sur une simplicité de
motifs et d'actions. D'un point de vue fonctionnel, toutefois,
I'agencement des séquences s'effectue selon de nombreux
morcellements logiques32. Le passage a l'acte ne suit pas
toujours immédiatement I'ouverture du processus, tandis que les
résultats n'apparaissent parfois qu'avec la réalisation d'un autre
processus. Deux cas d'enchassements se produisent et les
séquences se combinent plus souvent par alternance. Ces
phénomenes ne réveélent pas nécessairement une complexité
stylistique, mais ils signalent une diversité de rapports entre les
séquences. Par exemple, le résultat négatif du projet
d'affranchissement de Philoméne (B) coincide avec la
réalisation du processus de domination de Ti-Jean (C). La mise
en oeuvre du processus de séduction de Berthe (E) enchésse la
majeure partie du récit. A l'exception de la démarche de
Philoméne pour obtenir de l'argent (K), les séquences ainsi
enchissées le sont davantage en vertu de la temporalité qu'en
vertu de la causalité. Par ailleurs, la rencontre de Philoméne et
de Bouboule (F) alterne, temporellement et logiquement, avec la
naissance du projet de dénonciation (G). Le dessein de
vengeance contre Philoméne (L) alterne chronologiquement
avec la réalisation du meurtre de Bouboule, mais se trouve
modifié par la réussite de la séduction de Berthe (E). Les autres
alternances se justifient simplement par la chronologie: la
rencontre présumée de Ti-Jean et de Philomeéne (D) suit

T Ibid,, p. 35-36.
32 (f. Tableau 111, p. 59.
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l'ouverture du processus de séduction de Berthe (E). Le projet
de dénonciation (G), relié a la visite de Philoméne chez
Bouboule (F), enchésse historiquement les séquences Het 1. 11
en est ainsi du meurtre de Bouboule (J) dont la formulation du
projet se répete et dont la réalisation alterne avec le projet de
gain matériel de Philoméne (K) et I'autre dessein criminel de Ti-
Jean (L).

Au total, le parcours narratif ne se fait pas sans heurts et
l'agencement des processus de modification d'états manifeste des
intrigues emmélées. Il faut dire que c'est 1'analyse logique des
séquences qui dévoile une structure ainsi morcelée. La lecture
cursive du récit ne pergoit pas un tel enchevétrement. Elle
saisit, cependant, des ruptures fréquentes dans la narration et qui
tiennent pour une bonne part 4 des changements de perspectives.

Le récit adopte, en effet, des perspectives diverses. Clest
tant6t celle de Ti-Jean ou de Philomene, tant6t celle de Berthe ou
de Yves ou encore celle de Bouboule. Les séquences narratives,
pour leur part, se répartissent selon ces perspectives et
déterminent des positions d'agents ou de patients. Les cing
personnages mentionnés ci-haut sont, a l'occasion, des
initiateurs de processus de modification, c'est-a-dire des agents.
Il leur arrive également d'étre en position de subir les effets
d'un processus dirigé vers eux. Ils sont alors patients. Voyons
comment se distribuent ces roles fondamentaux, qui sont
assimilables aux fonctions syntaxiques de sujet et d'objet33.

Le récit se déroule selon deux perspectives principales:
celles de Ti-Jean et de Philoméne; et selon trois perspectives
complémentaires: celles de Berthe, d'Yves et de Bouboule. Ti-
Jean occupe le plus souvent la position de sujet dans les
séquences. Il est agent de processus de séduction (A), de

33 La relation du sujet 2 l'objet fonde I'axe du désir dans le
"modele actantiel” de Greimas. L'énoncé d'état, qui est
une constituante élémentaire du discours narrratif, se
définit d'ailleurs comme la jonction entre un sujet
syntaxique et un objet de valeur. (Cf. A.J. Greimas,
Sémantique structurale, Paris, Larousse, 1966; "Un
probléme de sémiotique narrative: les objets de valeur",
Langages, n® 31, 1973.).
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domination (C), de gain matériel (I) et de vengeances (J et L).
On peut dire que son réle actif dans une proportion dominante
lui confére le statut de protagoniste principal. Ti-Jean ne semble
pas subir, mais plutdt conduire I'action. En réalité, ses projets
sont la conséquence d'états instables. Ce sont des réactions
des événements subis. D'ailleurs, dans deux cas sur trois ou il
occupe un rdle de patient, Ti-Jean est un objet d'opposition (en B
et G), ce qui signale une force perturbatrice. C'est en réponse a
la fuite de Philomeéne (B) que Ti-Jean entreprend son projet de
domination (C). Celui-ci s'exerce sur Philoméne, mais
également sur Yves. Le processus comprend une enclave qui est
l'expulsion de Yves34. Les plans de vengeances (J-L) naissent de
méme a partir du processus engagé par Yves contre Ti-Jean (G).
Le devenir de Ti-Jean est donc fortement conditionné par les
actions des autres agents de 'histoire. Ses entreprises obligées
aboutissent néanmoins a des réussites. Seul son projet
d'assassiner Philoméne (L) ne se concrétise pas pour des raisons
déja évoquées. Remarquons enfin que la premiére et la derniere
séquences du récit correspondent & des actions de Ti-Jean.
L'une définit Philoméne en objet de désir, I'autre, en objet
d'opposition. C'est une modification d'importance dans la
perspective du protagoniste principal.

Philoméne, pour sa part, est l'agent initiateur de quatre
processus. 1l s'agit, dans deux de ces cas, de projets de
rencontres entrepris & 1a demande d'autres personnages (D et F).
De sa propre initiative, cette fois, elle entame un processus
d'opposition a 1'égard de Ti-Jean, - qui se spécifie en tentative
d'affranchissement (B), - puis elle se fait 1'agent d'une
sollicitation pécuniaire (K). Sauf dans le cas de B, elle obtient
satisfaction a ses démarches. Ce personnage se distingue surtout
par sa fréquente position d'objet. Philoméne joue le role de
patient dans cinq séquences, soit le méme nombre de fois que Ti-
Jean joue celui d'agent. Bien que seulement trois séquences (A,
C et L) les rassemblent dans ces réles, il y a 1a une
correspondance notable. Les protagonistes principaux se
trouvent différenciés par leurs roles. Ils reproduisent les

34 Dans ses analyses, Bremond tient compte de ce genre de
structures. Il s'agit de 'accomplissement d'une tache qui
nécessite comme moyen un autre processus. Notre
description fait I'économie de cette précision.
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stéréotypes de la femme passive et de 'homme actif. Si elle
constitue un objet d'opposition dans la séquence terminale (L),
Philoméne représente ailleurs un objet de convoitise (A, C, E et
H). Elle est en fait I'unique personnage-objet-de-désir du récit.
Les autres patients sont ou des objets d'opposition ou des objets
de rencontre. Le seul autre objet de désir est matériel: c'est
'argent réclamé par Ti-Jean (I) ou par Philoméne (K).

Chacun des autres personnages, Berthe, Bouboule et Yves,
se fait I'agent d'un processus de modification. Les projets de
séduction de Berthe (E) et de Bouboule (H) portent tous deux
sur la personne de Philoméne. Le premier a le résultat positif
que l'on sait, le second échoue. Yves, quant a lui, réussit a
frustrer Ti-Jean par une insinuation (G). Ces personnages se
différencient en outre par le réle de patient. Seul Bouboule joue
ce role au premier chef. Objet de rencontre a une occasion (D),
il est aussi le personnage le plus éprouvé par un processus
d'opposition (J). Yves, pour sa part, joue un rdle de second
patient dans la domination exercée par Ti-Jean (C). Le
personnage de Berthe, enfin, ne compte pas au nombre des
patients. L'objet de la requéte de Philoméne ne concerne pas sa
personne mais son argent (K). Berthe est tout au plus
pourvoyeuse dans ce cas et son état ne se trouve pas modifié.
Cette qualité de dispensatrice d'un bien matériel lui est
nécessaire pour réaliser ses propres plans. Elle distribue, en
outre, des billets de dix dollars depuis le début du processus de
séduction (E).

Nous pouvons a présent dresser le bilan des gains et des
pertes des protagonistes du récit. Le grand perdant parmi les
personnages est également 1'un des moins actifs. Bouboule n'est
en fait nullement responsable de l'intrigue. Econduit par
Philomeéne, il n'avait méme pas souhaité sa visite. Il mérite la
mort pour une conquéte sexuelle qui n'a pas eu lieu. Ce sont les
apparences qui l'accusent et les régles du milieu social auquel il
appartient. La vengeance dont il est l'objet ne suffit pas,
cependant, au bonheur de Ti-Jean. Ce dernier essuie un échec
dans son projet d'assassiner Philomeéne. Il enregistre en perte,
également, la modification de ses sentiments affectifs et la fin
d'une liaison. De plus, il reste totalement désabusé:
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Maintenant que tout était fait, que Bouboule était
mort, il avait le goit de recommencer a hair
quelqu'un, mais cette fois il attendrait plus
longtemps avant d'y planter un tournevis dans le
gorgoton... Pis aprés... Tout serait a
recommencer... Maudite vie plate...35

Philomeéne s'en tire mieux en réalisant méme de petits bénéfices
matériels. Mais elle se livre 2 une prostitution. Sur un autre
plan, on peut dire qu'elle sort meurtrie de cette histoire, aprés
plusieurs mois d'assujettissement 4 Ti-Jean et aprés avoir essuyé
une volée de coups. Au total, Philoméne demeure I'objet d'une
exploitation. Quant & Yves, de l'affliction qu'il fait naitre en Ti-
Jean, il retire un dédommagement pour l'expulsion dont il a été
victime. Il atteint pour ainsi dire un équilibre parfait. Tous ces
personnages ont subi au moins un préjudice ou un échec.

Berthe se distingue encore puisqu'elle est 1'unique
protagoniste qui réalise un gain véritable ou, si l'on veut, un
profit net. Elle ne connait aucun échec ni aucun préjudice. Elle
assiste a la rage de Ti-Jean qui s'abat sur Philomeéne, mais ne
recoit elle-méme aucun coup. Le seul processus qu'elle
entreprend aboutit & une réussite. Ce personnage apparait
comme le grand gagnant de l'histoire. Des attributs la
différencient des autres personnages: son orientation
homosexuelle, mais surtout son instruction et son avoir matériel
lui sont particuliers. Son appartenance de classe lui confére un
pouvoir que ne possédent ni Philoméne ni Ti-Jean, et c'est
notamment le pouvoir de séduction par la richesse. Dans la
poursuite de son désir a l'endroit de Philomene, I'argent
constitue un moyen efficace de réalisation.

Nous avons déja dit du projet de séduction de Berthe qu'il
avait une grande importance fonctionnelle (E). L'étendue
temporelle et spatiale couverte par cette séquence, - qui enchésse
la majeure partie du récit, - doit attirer d'autant plus notre
attention sur son point d'arrivée. Outre qu'il donne satisfaction
a4 son initiatrice, l'accomplissement du projet a pour
conséquence 1'abandon d'un processus de vengeance (L). Il
cause ainsi le seul échec de Ti-Jean dans ses projets. La derniére

3> Le Cassé, p. 84.



91

séquence du récit se trouve donc affectée par le profit de Berthe.
Cette particularité structurelle est riche de significations. Les
moyens mis en oeuvre dans la réalisation de leurs buts respectifs
synthétisent la puissance de Berthe et de Ti-Jean. La violence
remplit, dans la perspective de Ti-Jean, une fonction analogue a
l'argent dans celle de Berthe. Ces deux ressources
correspondent a des formes de domination et elles distinguent
des types de dominateurs. Elles s'affrontent en quelque sorte
dans I'entreprise commune de "possession” de Philomeéne. Car
l'objet désiré et désirable dans cette histoire consiste
essentiellement en la sujétion et la jouissance de ce corps
féminin. A l'instar de la sexualité dont nous soulignions plus tot
I'importance, l'argent et la violence jouent dans ce récit des
réles essentiels. Ils font avancer l'action. Ils manifestent, de
plus, les ambitions matérielles des protagonistes principaux.
Leur intérét porte, en effet, sur des valeurs sensibles, pour usage
immédiat. Leur fierté tient aux prouesses sexuelles ou a la force
physique, quand elle n'est pas totalement étouffée par une honte
comme la "peur de mal parler3®”". 1l en va différemment pour
Berthe, bien sir, qui fréquente "la faculté des lettres de
l'université de Montréal37". Elle occupe un autre pdle de cet
univers social. En utilisant le pouvoir économique pour
instaurer une nouvelle exploitation sexuelle, elle invalide les
"atouts primaires” du male. Elle marque le passage d'une
domination primitive A une domination capitaliste. Un tel
changement ne saurait étre un processus historique ni méme un
processus d'amélioration. En effet, 1a violence et 1'argent sont
des réalités communes 2 1'époque et & l'espace social ol se
déroule cette histoire. Tous deux contribuent 3 une suprématie
sur le personnage de Philoméne. Les arguments primitifs et
capitalistes coexistent dans cette société. Ils sont d'ailleurs en
concurrence. La force physique de Ti-Jean le céde en efficacité
a la force économique de Berthe. Malgré les apparents
"privileges" de son sexe38, Ti-Jean se voit dépossédé par un
pouvoir de classe. Les attributs acquis I'emportent sur des
attributs "innés". Par son autorité intellectuelle et économique,
Berthe s'impose et obtient les faveurs de Philomeéne. Celle-ci

3% Ibid., p. 17, 18.

37 Ibid., p. 20.

38 La phallocratie, qui est un produit idéologique, se trouve
en outre renforcée par la brutalité de Ti-Jean.
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avait refusé, par crainte de Ti-Jean, les propositions d'un autre
homme: Bouboule. Mais cette objection n'intervient pas face
aux atouts séduisants d'une femme. En répondant a ses avances,
Philoméne n'a sans doute pas l'impression de trahir39, Elle
répond 2 un stimulus différent: la peur fait place A I'admiration.

Le récit donne & penser que les réactions violentes et les
désirs élémentaires sont favorisés par des frustrations
matérielles. La vie urbaine est intransigeante, impitoyable pour
les faibles. La chambre insalubre laisse a entendre que "les
cassés sont trop sales pour des draps blancs40". Dans ce contexte
lamentable, Ti-Jean semble fonder tous ses espoirs sur sa
relation sexuelle avec Philoméne: "A la lécher comme le
dernier des affamés il reprend goit a la vie, il retrouve le goit
de la vie... le temps de frissonner, de trembler comme le pont
Jacques-Cartier, jusqu'aux os41". Ti-Jean puise aussi dans les
journaux 2 sensation (All6 Police et Détective2) matiére 2 ses
fantasmes de méme qu'a sa prostration. Il se bute 12 encore aux
limites de sa conscience car, bien que dégoiité par son
environnement, il ne peut adopter une attitude critique. Il se
laisse, au contraire, porter par les événements; il est a la merci
du quotidien et du milieu. Bien plus, comme le note le
narrateur, "il n'a jamais connu ni stabilité, ni sécurité
matérielle. 1l ne peut en avoir la nostalgie. Son élément, c'est la
bagarre, une ville hostile, 1a violence43". L'immédiat I'emporte
avec ses risques. L'exécution de Bouboule traduit une
impulsivité dévastatrice et auto-destructrice. Ti-Jean ne pense
que tardivement aux conséquences de son crime, et, encore, il
n'y accorde pas trop d'importance: "Ti-Jean se secoue. Il
reprend sa marche. 1l n'a méme pas encore pensé a se sauver.

3% Aux yeux de Philoméne, Berthe est "masculine" et tendre:
"comme un homme doux, pense Philoméne" (/bid.,
p. 23); "elle est tendre... Masculine et enveloppante” [...]
"Est pas assez femelle pour bavasser" (/bid., p. 47); "tout
ce brun-13, c'est doux, c'est mile et tendre" (/bid., p. 49).
Peut-étre moins par son sexe que par sa douceur, Berthe
serait, sur le plan amoureux, tout le contraire de Ti-Jean.

40 Jbid., p. 14.

4l Ibid., p. 35.

42 Ibid., p. 28-29.

43 Ibid., p. 30.
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Ca ne lui dit rien. Ti-Jean a envie de penser 2 autre chose44".
Ses réactions émotives et physiques relévent d'une psychologie
€lémentaire mais dont la puissance éclipse le bon sens. Ti-Jean
agit dans l'aveuglement. Dépersonnalisé par le maélstrom
urbain et dépossédé par les régles de 1'économie capitaliste4, il
subit une aliénation profonde. C'est peut-étre parce qu'il est lui-
méme socialement domin€ et aliéné qu'il cherche, dans la
domination sexuelle, une satisfaction. L'idéologie de la
propriété et de la concurrence lui impose, en somme, ses valeurs
et ses comportements.

La montée de la violence, portée par la jalousie, est le
moteur de [l'histoire qui constitue une tentative de
réappropriation d'un état d'équilibre. Par la vengeance, Ti-Jean
espére retrouver une certaine quiétude. En réalité, il veut
reconquérir sa fierté de male. Il se soucie plus de protéger son
amour-propre que de sauvegarder sa liaison avec Philomeéne.
Cette dynamique narrative se rapporte a l'intrigue "amoureuse”
dont la récurrence des motifs de séduction assure la lecture
uniforme du point de vue sémantique. Les désirs sexuels de
domination ou de jouissance fondent, en effet, la prééminence de
cette isotopie6. La structure textuelle, toutefois, attire notre
attention sur d'autres données qui recélent une isotopie
matérielle. L'ouverture et la conclusion du texte se rapportent 2
la condition économique de Ti-Jean. Les premiéres phrases
décrivent une situation d'indigence:

44 Ibid., p. 74.

45 Prolétaire, Ti-Jean ne détermine pas les conditions du
travail. Son salaire était fonction du marché et les
prestations d'assurance-chOmage qu'il regoit sont
proportionnelles a ce salaire. La réalité du chdmage lui
est également imposée par l'organisation sociale et
économique de cette "ville hostile" (voir p. 32).

46 "Par isotopie nous entendons un ensemble redondant de
catégories sémantiques qui rend possible la lecture
uniforme du récit, telle qu'elle résulte des lectures
partielles des énoncés et de la résolution de leurs
ambiguités qui est guidée par la recherche de la lecture
unique" (A. J. Greimas, Du sens, Paris, Seuil, 1970, p.
188).
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Cette chambre lui a coiité cinq piasses.
Une chambre?
C'est plut6t une espéce de grand placard. [...]

Rien que cinq piasses par semaine. Ti-Jean
comprend.

C'est pas chauffé47,

La fin de la nouvelle décrit I'état d'arrivée: "Il n'a plus une
cenne. Cassé#®". La situation matérielle de Ti-Jean ne s'est pas
améliorée, bien au contraire. De la médiocrité, il est passé a la
privation totale. Méme un projet banal échoue: "Il veut se
rouler une cigarette [...] Il n'a plus de tabac49". Depuis le début
du discours narratif jusqu'au dénouement, un seul événement
concerne cet état de manque a combler. Il fait l'objet de la
séquence I et consiste pour Ti-Jean & obtenir une somme
d'argent supplémentaire & titre de prestations d'assurance-
chémage. Susceptible d'amélioration, en augmentant son avoir,
ce processus n'est pas déterminant. Ti-Jean a dépensé, - on ne
sait trop comment, - le peu d'argent qu'il avait. 1l est & 'arrivée
plus pauvre qu'avant. Cet état dernier justifie d'ailleurs le titre
de l1a nouvelle et acquiert d'autant plus d'importance. Il y a la
une insistance du discours narratif qui nous oblige 2 interroger
le rapport entre l'intrigue et la situation matérielle du
protagoniste principal. La dynamique du récit est inefficace a
modifier les conditions d'existence de Ti-Jean, car il y a une
inadéquation de leurs isotopies. Ce paradoxe n'empéche pas
I'unité de l'anecdote, mais rend son interprétation moins
factuelle. Les motifs qui font agir Ti-Jean découlent de
principes idéologiques saisissables. En revanche, sa passivité,
son inaction sur le plan économique s'expliquent difficilement.
Pourquoi ne met-il pas autant d'énergie a s'assurer des
conditions de vie plus décentes? S'il est vrai que le milieu lui est
hostile et que son appartenance de classe ne lui donne pas le

47 Le Cassé, p. 13.
48 Ipid, p. 84.
49 Loc. cit.
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pouvoir de changer les choses, il faut dire aussi qu'il ne fait pas
tellement d'efforts pour en sortir:

Ti-Jean voit Philoméne une ou deux fois par
semaine. Le reste du temps il cherche du travail
sans trop zéler. Il bomme un peu. Il prend un
verre. Deux verres. D'autres. Il s'enferme dans sa
chambre pour lire des journaux, pour écouter la
radio. C'est & peu prés sa semaine. Ti-Jean est pas
tellement sociable30,

Il accepte tant bien que mal son sort. Sa fureur éclate, par
jalousie ou par orgueil, et s'abat sur un de ses semblables. Il ne
lui vient pas 4 l'idée que sa révolte pourrait étre dirigée ailleurs,
contre des ennemis plus puissants, contre des "exploiteurs".
Victime de la société capitaliste, il supporte par son inaction le
régime en place. Son aliénation lui interdit une conscience de
classe et I'empéche de reconnaitre ses intéréts individuels a
travers une cause collective.

Cette aliénation, c'est 'empreinte méme de la société en lui
avec cette particularité, toutefois, que son systéme de valeurs va
a l'encontre de I'idéologie dominante. Cette derniére est encore
imprégnée de la morale religieuse au début des années soixante
et elle n'encourage évidemment pas les plaisirs charnels. Ti-
Jean appartient 4 une sous-classe de la société qui répond a
d'autres stimuli de comportement, contradictoires en apparence
mais surtout palliatifs. Sans pouvoir sur sa condition socio-
économique, il s'adonne a des plaisirs libidineux,
compensatoires et éphémeres. L'aliénation n'est donc pas
soutenue, dans ce cas-ci, par l'idéologie religieuse qui fait
l'objet de la dénonciation de Parti pris. Ti-Jean s'est affranchi
de ce code moral durant son adolescenceS!. Il obéit A d'autres
principes, plus matériels. La sexualité représente sans doute un
nouveau dieu, un nouvel "opium" pour lui et ses semblables. Le
narrateur remarque précisément: "Il y en a pour qui le cul
remplace 1'hostie. Il n'y en a qu'un qui a le droit d'y toucher.
Ce sont des curés manquésS2". Les "plaisirs de la chair", - pour

50 Ibid., p. 34.
51 Voir I'épisode 43a, p. 79-80.
52 Ibid., p. 27.
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parodier le style de la chaire, - leur servent d'expédients. Non
conforme a la morale, ce comportement "amoureux” subit tout
de méme l'influence de l'idéologie dominante qui condamne
I'infidélité. Plus précisément, l'adultére devient une
dépossession. Au total, la satisfaction sexuelle consacre ici la
primauté des sens sur la morale et de l'individu sur la
collectivité. Le récit reproduit, dans sa forme logique, une telle
dialectique. Les motivations des personnages manifestent cette
prédominance du vécu sur la théorie. La dépossession du
protagoniste principal et sa qualité de prolétaire n'ont pas
entrainé une révolution, comme cela aurait été théoriquement
prévisible. Tout au plus, sous le coup d'une impulsion, une
révolte individuelle s'est exercée contre une puissance
négligeable53.

Cette nouvelle de Jacques Renaud fait apparaitre deux
réalités dénoncées par Parti pris. Elle actualise, en effet, une
aliénation et une dépossession, mais dans une histoire triviale et
individuelle. La domination capitaliste existe implicitement,
comme un présupposé logique et historique de la situation de Ti-
Jean. Sa condition de chomeur et de paria en découle. Son
inconscience de la conjoncture globale n'a d'égale que
I'exacerbation de ses instincts, dont l'instinct de propriété au
point de vue sexuel. La conduite libre de la femme sur ce plan
est interprétée par le male comme une inconstance, ce qui
équivaut a une dépossession matérielle. Le préjudice ressenti
n'est effectivement réalisé que par la force de l'argent. Le
pouvoir économique agit concrétement sur Philoméne sous la
forme d'une exploitation sexuelle, et il provoque indirectement
une perte chez Ti-Jean. L'hégémonie de classe reste néanmoins
peu exprimée. Par ailleurs, la problématique nationale est

23 Dans une perspective toute personnelle et non dans une
perspective de classe, l'action de Ti-Jean satisfait & des
"intéréts spontanés immédiats” plutdt qu'a des "intéréts
stratégiques a long terme" (¢f. Marta Harnecker, les
Concepts élémentaires du matérialisme historique,
Bruxelles, Editions Contradictions, 1974, p. 161 et
suivantes).



totalement absente du discours narratif54. La présence anglaise
dans la ville de Montréal et sur les centres de décision en matiére
économique ou autre €chappe aux protagonistes et n'est méme
pas évoquée par le narrateur. La domination coloniale ne
saurait étre déduite qu'avec beaucoup de réserves dans le Cassé.
Seul le contexte historique permet au lecteur d'établir une
relation entre un état social lamentable et le colonialisme. Le
texte de la nouvelle ne nous invite pas a considérer cette voie
d'interprétation.

Le Cassé fait la démonstration d'une aliénation existentielle
et matérielle sans en proposer explicitement une interprétation
et encore moins une solution de rechange. L'infortune
n'entraine pas une prise de conscience chez les protagonistes du
récit. Ils agissent en fonction de leurs intéréts immédiats et sont
incapables d'attitudes critiques. Ils ne transcendent nullement la
réalité quotidienne. Ce sont des acteurs et non des analystes.
Leur situation ne fait pas non plus 1'objet d'un traitement
critique. Le récit semble s'en tenir & une représentation du
vécu, comme le signale l'absence de longs commentaires. Il
cede au lecteur la responsabilité de I'analyse. Il se passe donc du
discours théorique ou didactique pour adopter une vision
restreinte des événements. La dimension réaliste de I'histoire,
qui n'est pas objective pour autant, dissimule des positions
idéologiques mais traduit du méme coup une option pour la
littérature. L'objet du travail de Jacques Renaud se veut plus
créatif que critique. Son produit n'en demeure pas moins fictif
puisqu'il ne peut, au mieux, que reproduire, créer l'illusion du
réel. Ce réalisme narratif, nuancé, - comme on le verra plus
loin, - par un discours subversif, confére au contenu de l'oeuvre
une nature plus pratique que théorique et une visée persuasive
autant que cognitive car il s'agit, par la dénonciation du réel, de
secouer le lecteur pour le faire agir. L'efficacité de la
démonstration repose non pas sur une thése explicite, mais sur la
force de I'exemple.

94 Un seul commentaire de l'auteur fait allusion 2 une
distinction entre I'est et I'ouest de la ville de Montréal:
"La seule différence dans les orgies entre I'Est et 1'Ouest
c'est que dans 1'Est on s'assomme et que dans I'Ouest on
s'amuse” (le Cassé, p. 82). 1l n'y est pas fait mention, en
plus d'un pouvoir économique, d'un pouvoir colonial.






CHAPITRE IV

LE PROCES DE L'ENONCE: FORMES
DIGRESSIVES

1. L'énoncé discursif

En examinant, dans les chapitres précédents, les structures
temporelle et fonctionnelle du Cassé, nous reconnaissions
I'importance de sa composante narrative. C'était, en fait, la
dimension de I'histoire qui guidait notre analyse. Celle-ci a fait
apparaitre, en outre, une subjectivité organisatrice, particuliére -
ment manifeste dans l'ordre du récit.  Toutefois, la réalité du
discours reste implicite dans I'anachronie. C'est pourquoi nous
pouvons dire que I'aspect narratif est, jusque-13, prééminent, 1l
mérite la place i pant que nous lui avons réservée, et il reléve au
premier chef du procés de I'énoncé.

Les passages descriptifs et commentatifs apparaissent
comme des digressions dans le texte. Ils débordent, en effet,
l'arpument topique du récit. Indépendamment de leur
proximité de contenu avec l'histoire, ces formes d'énoncés
appartiennent essentiellement au discours. Ce sont des formes
discursives, ayant une fonction indicielle ou idéologique. La
description et le commentaire participent différemment de
I'énoncé. Celle-1a s'apparente plus facilement & I'histoire alors
que celui-ci dépend totalement du discours. Ces formes
demeurent néanmoins des ajouts 3 la relation des événements.

Plus abstrait, le procés de I'énonciation recouvre des
phénoménes d'expression ou représente, dans le cas de
"I'énonciation énoncée”, un débordement du commentaire j
I'égard du propos narratif. Ce dernier type d'énoncé trouverait
sans doute sa place parmi les commentaires. Toutefois, puisqu'il
fait explicitement référence A I'énonciation, il retiendra notre
attention dans le chapitre suivant,
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2. La description

L'énoncé narratif est notamment caractérisé par la
temporalité. Mais, comme le remarque lan Wart:

L'espace est le corrélat nécessaire du temps.,
Logiquement, le cas particulier, individuel, est
déterminé en référence 3 deux coordonnées,
'espace et le temps. Psychologiquement, comme
Coleridge I'a montré, notre idée du temps est
“toujours mélée A celle d'espace”. Les deux
dimensions sont en vérité inséparables 4 maints
égards!.

L'histoire comprend également une dimension spatiale. Dans le
cas qui nous occupe, nous pouvons, sans difficulté théorique,
ranger cet aspect sous la catégorie générale de la description. Le
discours narratif assume non seulement la relation des
événements, mais aussi leur toile de fond. Les décors, les
physionomies et les gestes méme servent d'ancrage i
I'événement qui resterait abstrait sans de tels détails. La
description est, du point de vue de I'énoncé, le complément
naturel de I'action dans I'histoire.

Les unités descriptives constituent avec les unités narratives
des éléments essentiels dans le Cassé. L'histoire se passe, on le
sail, dans l'est et principalement dans le centre-ville de
Montréal. Le secteur urbain le plus actif mais aussi le plus
violent et peut-€tre le plus sordide en constitue la toile de fond.
La chambre de Ti-Jean est i proximité de la rue Jeanne-Mance2;
I'appartement de Louise, occupé par Philoméne, est situé sur la
rue Duluth?; Bouboule habite une chambre sur la rue
Sherbrooke#; Berthe, enfin, loge sur la rue Crescent?.

L lan Watt, "Réalisme et Forme romanesque”, Poétigue, n®
16 (1973), p. 534 (traduction par Fanny Deleuze du
premier chapitre du livre de lan Watt: The Rise of the
Novel, Chatto and Windus, Londres, 1957).

Voir le Cassé, p. 42.

Ibid., p. 49.

Ibid., p. 29.

Ibid., p. 45.

W e B
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Quelques passages dépeignent grossiérement les extérieurs:

Dans I'temps, Philoméne demeurait sur la rue
Iberville... déserte, silencieuse... Le carrefour
Masson... Jaune de réverbéres... Renfermé...
Froid... Sec...6

Ti-Jean marche sur le trottoir d'asphalte qui
ceinture I'étang du parc Lafontaine”.

ou leur accole certaines significations, certaines valeurs plus
abstraites:

La rue, les autos, les pneus la téte baissée. Le
brékage. La Maine croise la rue Sherbrooke. La
Richesse et la Marde. La Croix du chemin.
Bouboule s'enfonce la-dedans, dans le bruit qui,
lui, se perd dans plus d'espace que le bruit de la
taverne, dans la tiédeur compacte du soir8,

Le soir, est bleu. Les rues et les trottoirs sont bien
reverbérés?,

Une chauve-souris émettait a intervalles réguliers
des cris pointus, gratuits, puis elle se taisait ou bien
elle s'éloignait. Prés des réverbéres, les feuilles des
érables étaient crémeuses. Dans l'ombre, elles
étaient brunétres, incertaines, les feuilles. La ville
était assommée, engourdie, effrayante par bouts!0.

Des objets banals méritent parfois une description:

Il y a des rouleuses écrasées dans le cendrier de
verre A coté du litll,

& Ibid,, p. 34.
7 Ibid., p. 10.
8 Ibid., p. 53.
9 Ibid., p. 58.
i? Ibid., p. 78.

Ibid., p. 27.
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Du papier-journal s'est enroulé autour d'un
poteaul2,

Un journal déchiré s'échiffe au fond de l'eaul3.

Parmi les lieux intérieurs, la taverne et les chambres de Ti-Jean
regoivent assurément le plus d'attention. D'aprés la description
fort imagée qui en est faite, ce sont des endroits trés particuliers.
La scéne 2 la taverne commence ainsi:

- Deux!
Monsieur Cinquante sourit de toutes ses grosses
dents blanches, blanches comme de la broue.

Il est en carton, au moins six pieds de carton
accroché au mur jaune de la taverne.

Partout, des mains en l'air, des tétes effouérées
sur les tables, c'est éclairé, c'est criard de néon, la
télé glapit au-dessus du comptoir. Les ouéteurs
courent, les verres toquent et déboulent sur les
tables luisantes et brunes, les bouteilles aussi. Les
trente-sous tintent dans les tabliers des ouéteures, le
ding ding ding

ding
déding des cashes. Sur les tables, de la broue
molle bave des verres remplis. De la fatigue
mouillée, saucée dans le bruitl4,

Nous sommes immédiatement plongés dans un univers excessif,
caricatural. Une affiche publicitaire, les gestes des clients et des
serveurs, l'ameublement, le son de l'argent rendu par une
onomatopée, tous ces détails contribuent i rendre présente une
atmosphére, a la reproduire. La derniére phrase de l'extrait
reléve d'un autre registre; elle traduit une interprétation, un
commentaire ajouté en sus.

12 Ibid., p. 70.
13 Ibid.,p. 7.
14 Ibid., p. 50,
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La chambre que Ti-Jean a louée pour Philoméne fait 'objet
d'une description minutieuse et suggestive.

Une chambre?

C'est plut6t une espéce de grand placard. La porte:
un pan de plywood assez large mais trop bas pour
boucher entiérement l'entrée. Au-dessus de la
porte chambranlante, un espace d'environ trois
pieds de hauteur et d'un pied et demi de largeur
permet A n'importe qui - pas besoin d'étre acrobate
- de passer du couloir & la chambre et de 1a chambre
au couloir sans méme avoir besoin d'ouvrir ou de
défoncer la porte. [...]

Aucun drap sur le lit. Aucune couverture non plus.
La literie n'est pas fournie. Le matelas taché de
grandes flaques brunes et jaunitres. Des trous de
cigarettes dans cette chair bleu-déteint. Une
coquerelle sort de 1'un des trous comme une grosse
bébite d'un trou de balle dans le ventre luisant d'un
chien abattu. Lourde et saoule coquerelle. Repue.
Le matelas: un cadavrel5.

Lieu sordide et malpropre que celui-la. L'impression que
suscite pareil décor est d'autant plus forte que le texte s'ouvre
avec cette description. Sans surestimer sa valeur, on peut dire
que ce premier contact avec le monde de Ti-Jean donne le ton du
récit. Le Cassé regorge de passages descriptifs soulignant
I'atmosphére nauséabonde de la ville, son aspect saugrenu. Les
lieux ou se trouve Ti-Jean prennent une importance inversement
proportionnelle & leur attrait. Ils vont de pair avec son
dénuement, avec ses fantasmes comme avec la hideur de son
crime.

Ces éléments assurent en fait la cohérence de 1'univers dans
lequel évoluent les personnages. Ils le rendent concret et
vraisemblable. C'est sans doute une fonction essentielle de la
description que de produire un effet de vraisemblance. Elle est
une forme d'énoncé particuliérement appropriée a la

15 Ibid., p. 13.
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représentation "réaliste”. Le contenu décrit ne saurait pourtant,
de lui-méme, s'établir en vérité incontestable. L'infortune
matérielle et les comportements excessifs qu'elle entraine
parfois sont des réalités connues susceptibles de fonder une
intrigue narrative. De méme, les détails spatiaux ou les noms
des rues dans le récit ont des correspondances dans la ville de
Montréal. Le décor de la taverne, fréquentée par Bouboule, n'a
rien d'exagéré pour quiconque a mis les pieds dans un tel
établissement. En un mot, le contenu descriptif semble bien
authentifier les faits et gestes de 'histoire, puisqu'il leur trace
une toile de fond vraisemblable. Toutefois, il ne garantit
nullement I'objectivité du propos, pas plus que son exhaustivité.
Il reste un choix, fondé sur des prémisses qui admettent, par
exemple, l'existence de parias, leur univers et leur systéme de
valeurs. Quiconque refuse de tels axiomes ne peut que conclure
a l'irréalisme et a la démesure de ce récit.

L'allusion a des lieux connus (ville, rues, taverne, etc.)
compte certainement parmi les procédés de description
"réaliste” les plus conventionnels. Il en est d’autres, tout aussi
efficaces, qui renvoient 4 des habitudes sociales, 2 des lieux
communs ou a des stéréotypes. La désignation du protagoniste
principal, par exemple, est conforme 2 un usage québécois du
diminutif. Par son nom, Ti-Jean devient un personnage familier
et traité comme tel. Les sobriquets Méméne et Bouboule
produisent également cet effet de familiarité. A cet effet
s'ajoute peut-étre celui de la dérision ou de la moquerie. Quoi
qu'il en soit exactement, la dénomination de ces étres de papier,
- c'est-a-dire littéraires, - trouve des fondements dans la réalité
quotidienne.

Dans le méme ordre d'idées, quelques accents pathétiques,
sinon populistes, traduisent des lieux communs, des
assentiments: "C'était une masochiste, eh oui, eh oui, affirment
les Détectives... pom popompom... une masochistel6", Les
syntagmes "eh oui, eh oui" et "pom popompom" expriment un
argument de crédibilité et une perception mélodramatique des
faits. Ce sont des procédés de représentation inusités, qui
échappent aux régles textuelles, mais qui concernent des
éléments reconnaissables de la réalité. mettre au compte

6 Ibid., p. 28.
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d'une certaine ironie, de tels passages, rares du reste, se
rapprochent du cliché commercial: "Un veston pis deux
pantalons, quarante piasses et quatre-vingt quinze [sic] cennes,
no taxeuss, O.K. jeine homel/?" ou radiophonique: "CIJMS
Montréal, le poste des Canadiens-frangais [sic], vous écoutez le
hit-peréde américain avec!8". Le texte semble reproduire des
discours fréquemment entendus. Ce pourraient bien étre les
mots de la réalité. Ce qui est indubitable, c'est que les objets de
la description représentent un choix critique. Il ne s'agit plus
seulement de représentation ou d'humour. La vraisemblance
n'est pas plus gratuite qu'elle n'est totale. L'exemple suivant
nous convainc du sens moins banal de la description:

Philoméne s'est trouvée une djobbe comme
empaqueteuse dans une manufacture de cigares.
Elle met

cing gros cigares dans une boite,

cing gros cigares dans une boite,

cing gros cigares dans une boite,

coffee break... dix minutes,

cinq gros cigares dans une boite19.

La répétition suggere ici la routine du travail. Une pareille
scéne manifeste un abrutissement, une absurdité. Nul doute que
ce passage est porteur d'une critique. Mais la responsabilité en
revient autant sinon plus au lecteur qu'au narrateur. Ce dernier
ajoute un commentaire a l'adresse d'un destinataire collectif:

Vous pouvez vous les procurer dans les restaurants,
les cigares A Philomeéne. Trente-cinq piasses par
semaine pour quarante heures de travail. Tout ¢a
pour fabriquer de la boucane a cancer. Et toute la
sueur s'envole en fumée20,

Une interprétation idéologique accompagne la description de
maniére explicite dans ce cas. L'énoncé bascule clairement vers
la critique, pour orienter la lecture. Le plus souvent, cependant,

T Tbid, p. 54,
18 fbid. p. 55.
19 Ibid,, p. 25.
20 Loc. cit.
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le commentateur reste muet, feignant I'objectivité. Le narrateur
du Cassé semble donc honnéte, comme il se plait a l'affirmer21,
Les faits obligent le lecteur a se faire lui-méme une opinion, a
formuler sa propre critique de la réalité du récit. Il est appel€ a
remplir des creux, a penser ce que ne dit pas le texte.

Dés le commencement de la houvelle, la description procéde
par définition. Certains éléments de la chambre sont définis par
adéquation au moyen de la ponctuation (les deux points) comme
dans les exemples suivants:

La porte: un pan de plywood assez large mais trop
bas pour boucher entiérement l'entrée. [...]

Le matelas: un cadavre22,

La fenétre: une porte-persienne a deux battants qui
donne sur un balcon23.

A gauche: une commode24,

La syntaxe y trouve sa simplification extréme. Les deux points
établissent 1'équivalence qui sert de description. Le lecteur est
invité & exercer une activité linguistique pour décoder cette
équivalence, et une activité critique pour y déceler une ou des
significations. Nul ne saurait nier que, sous les apparences de la
plus totale neutralité, s'exprime une vision subjective. La
description du matelas suffit pour nous en convaincre. Le mot
méme de "cadavre" évoque l'inertie, la décrépitude, I'hostilité
du lieu.

L'emploi de prédicats nominaux reléve du méme ordre de
complexité syntaxique:

21 Cf.: "Le narrateur devrait se méler de ses affaires. C'est
ce qu'il va faire. Il est écrivain” (Ibid., p. 31).

2 Jbid., p. 13.

23 Ibid., p. 14.

24 Jbid, p. 15.
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Le matelas taché de grandes flaques brunes et
jaundtres. Des trous de cigarettes dans cette chair
bleu-déteint25,

Le fluillement des pneus mouillés sur I'asphalte
reluisante... Un bruit de célophane qu'on froisse26.

Un plafond trop haut. Une table blanche en gres,
une table qui fait grincer des dents [...] Dans le
miroir: la face a Ti-Jean pis ses épaules. Dans le
miroir 2 l'arriére-plan: 1a fenétre2/.

A Tloccasion de telles descriptions, le style se fait
particulierement concis. Les ellipses, les phrases a prédicats
nominaux, l'adéquation rendue par les deux points sont autant de
procédés qui suggerent le style photographique. 1l ne sera pas
étonnant d'y trouver une allusion directe dans le texte: "Ti-Jean
regarde autour de lui avec lenteur, distraitement, sans curiosité,
froidement, comme une caméra...28",

La description est, au méme titre que la diégése, un produit
de discours; elle exprime une subjectivité. Elle met en cause,
sinon en péril, la narration en altérant son dynamisme temporel.
Elle privilégie, en effet, des instants et des espaces. Sa finalité
échappe subtilement 2 la fonction élémentaire du récit qui est
d'activer un temps et un espace. S'il crée un effet de
vraisemblance, 1'énoncé descriptif produit en revanche une
rupture dans la trame narrative. Il s'agit d'une intervention du
narrateur. Or, dans le Cassé, les détails visuels et matériels
suffisent souvent a nourrir une interprétation extra-narrative.
La critique est tue ou plutlt laissée au lecteur. Le ton de la
description masque la plupart du temps la fonction critique du
texte.

T Ibid, p. 13.
26 Ibid., p. 4.
27 Ibid., p. 36-37.
28 Ibid. p. 37-38.
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3. Le commentaire

Moins courant que le discours descriptif, le discours critique
n'est pas absent du Cassé. Dans de brefs commentaires, s'exerce
la fonction idéologique du narrateur. Il est difficile de toujours
bien identifier cette activité. Une approche simple du probléme
consisterait a rechercher les critiques explicites. Cette
procédure nierait la subtilité dont fait preuve le narrateur dans
le choix des épithétes valorisantes ou dévalorisantes, dans les
comparaisons, dans les réseaux métaphoriques, dans les
généralisations. Nous ne développerons pas une analyse a ce
sujet mais reléverons plutét quelques cas. D'abord, une
comparaison:

La chaleur de sa poitrine stagne sous sa chemise, la
sueur est bloquée a la ceinture. Elle lui flotte au
cou. C'est chaudasse. Il s'y sent bien malgré tout.
Comme si l'atmosphére devenait léger col de
fourrure autour de son cou29,

Une telle association n'est sirement pas le fait du hasard. La
sueur qui est le lot de celui qui peine au travail, voire un indice
de la servitude, se change en fourrure qui est un signe de
richesse et de bien-étre. Compensation ou filiation sémantique?
Le rapprochement des termes, en tout cas, n'est pas banal.
Beaucoup plus étonnante est cette évocation-résumé du mode de
vie de Berthe: "Littérature, auto, gouffebiles et papa.
Baudelaire et paprika30". Dans sa forme synthétique et
phonétique, ce passage a une tournure plus poétique que
narrative. La rupture du ton, encore une fois, traduit un dessein
critique. Il en va de méme de cette image: "Le matin a courbé
I'échine. Ti-Jean aussi, 4 cause de la fatigue31”, ol la dimension
littéraire est manifeste. Moins critique que précédemment, le
parcours figuratif dévoile encore une subjectivité organisatrice.
Ces quelques exemples méritent d'étre signalés en dépit de leur
caractére exceptionnel. L'expression se fait généralement plus
homogéne selon qu'il s'agit d'un passage diégétique ou
commentatif.

o Ibid, p. 31.
30 Ibid., p. 27.
31 Ibid., p. 70.
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Les commentaires explicites ressortent plus facilement i la
lecture du texte. Mais ils sont largement supplantés par les
énoncés narratifs. De ce point de vue, on peut soutenir que
I'histoire évince le discours, Le narrateur dévient i 1'occasion
commentateur, comme nous allons le voir. C'est principalement
lors d'une description qu'il exerce cette activité. Ses
commentaires peuvent étre classés selon deux ordres de contenu
déja retenus pour l'examen des analepses: psychologique et
sociologique. Ces catégories ne sont toutefois ni absolues ni
exhaustives. Le discours se situe parfois & mi-chemin entre la
poésie et la philosophie: "L'eau s'y ramasse sans trop se presser.
Comme I'heure au fond du jour, Etle pareil-au-méme au fond
de la vie32". Les commentaires demeurent généralement plus
limpides, comme dans cette observation psychologique:

[1s ne sont pas désespérés, ceux-1a, comme lui, Ti-
Jean désespérés au point de s'en saculer, d'en vivre,
du désespoir, le désespoir comme une drogue et la
haine comme une soupape33,

Mais c'est une forme de discours sociologique que l'on
rencontre le plus fréquemment parmi les commentaires. Ceux-
ci portent sur divers objets de la réalité quotidienne 4 Montréal.
A I'évocation, par harmonie imitative, du travail abrutissant de
Philoméne, s'ajoute un commentaire idéologique34. Il en va de
méme de la description suivante: "La Maine croise la rue
Sherbrooke. La Richesse et la Marde. La Croix du chemin33",
qui comprend une interprétation sans équivoque. Un bruit
familier est également l'occasion d'une note sur la ville:

L'éternelle plainte mugissante d'une siréne de
cabzes ou d'ambulance, le raméne i la réalité la
plus quotidienne de sa ville: la boucherie,
I'hystérie, le crime, la mort. La siréne proteste

I Ibid,, p. 15.

B Ibid., p. 62.

34 Supra,p. 105.
35 Le Cassé, p. 53.
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comme elle se doit de protester. Elle hurle sa
volonté de puissance36,

On trouve, a propos de l'activité commerciale, ce passage:

Le Bell lui a coupé le téléphone... A cause de ¢a, Ti-
Jean ne vit plus au méme rythme que le reste de la
société. Ti-Jean ne tourne plus dans l'engrenage du
commerce, 2 la vitesse des sonneries de téléphone,
des télégrammes... Ca lui laisse du temps pour
penser...37

et,  propos de l'activité nocturne, celui-ci: "Les comptoirs des
clubs de nuit, ¢a sent le front plissé et le vagin vendu38", La
culture populaire mérite aussi une remarque, plutdt amusante
sinon satirique:

Le djouk-box pisse Aznavour, vomit les Beatles,
secoue Vigneault par le chignon du cou pour lui
faire expirer ses dernieéres grandes bouffées d'air
pur, pour faire tomber ses derniers sapins qui lui
restent dans son crine, ses derniéres parcelles de
lui-méme... Trente-sous pour trois tounes... Pis
personne est rassasié...39

Tous ces commentaires n'occupent en fait que peu d'espace
dans la nouvelle. IlIs représentent quelques lignes, tout au plus.
Le plus long passage commentatif intervient a la fin du récit.
C'est une description critique de Montréal qui s'étend sur une
page et demie. Les extraits suivants en indiquent le ton:

Montréal est une ile meurtrie. Une ile mouvante et
sonore comme une mer qu'on tue. [...] Et ne criez
pas que vous voulez tous mourir. C'est inutile.
Vous n'avez méme pas besoin de le vouloir. La vie
s'en charge a chaque instant. Le suicide n'est ni une
question de licheté ni une question de courage. Ce

36 Ibid., p. 58.
37 Ibid., p. 38.
38 Ibid., p. 54.
39 Ibid., p. 60-61.
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n'est méme pas une question. Ce n'est méme pas un
probléme. C'est un acte. Naitre c'est se suicider.
Nous nous suicidons tous. Faites le tour des usines,
faites le tour des clubs de nuits, les trés riches et les
trés pauvres, faites le tour des journaux et des
milieux d'artistes et d'intellectuels, regardez-les se
déchirer les uns les autres, regardez-les s'auto-
détruire aussi. [...] Montréal est un rile40,

Cette diatribe contre le mode de vie urbain se veut aussi imagée
que virulente:

Montréal tanné.

Montréal monnayé.

Montréal en maudit.

Gagne de chiens!

Qui ga?

Tout le monde!

Fesser! Frapper! L'air sent la violence 3 plein nez.
Le gaz carbonique et le mensonge®!.

La critique est totale et sans appel. La répétition du toponyme
Montréal, la personnification de la ville et les sentiments
d'exaspération ou de colére qui lui sont prétés, une invective 4
l'endroit de la collectivité et des mots d'ordres secs et nets
chargent cette critique d'une intensité dramatique inaccoutumée
dans un récit. Le discours déborde, A cette occasion, le systéme
clos du texte et acquiert une valeur pragmatique. 1l s'agit 1 d'un
cas extréme autant qu'exceptionnel.

Retenons que le discours commentatif peut s'exercer a tout
propos, mais qu'il est surtout relié & une description. Son objet
principal est, rappelons-le, sociologique. Trés peu développée
au total, cette forme de critique laisse la priorité & I'histoire. En
somme, l'interprétation qu'en fera le lecteur reste libre.

Il est plus intéressant d'examiner la forme de ce discours.
Dans les exemples cités, 'expression va du style chitié au niveau
de langue familier. L'usage de mots populaires, tels

W Ibid., p. 82-83.
4 Ibid., p. 83.
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"chaudasse", "boucane", "djouk-box", "tounes", "tanné",
renvoie a la dimension orale. Le commentaire se rapproche
ainsi du parler des personnages, bien que sa syntaxe soit plus
respectueuse des conventions. "Le romancier de Parti pris
cherche 2 s'identifier de plus en plus a la parole honteuse d'une
classe d'opprimés42", remarque Lise Gauvin. La similitude de
registre dans les passages dialogués et commentés assure une
connivence entre le sujet de I'énonciation et le sujet de 'énoncé.
Un tel rapprochement linguistique masque l'irrécusable
différence de savoir et de pouvoir entre le narrateur et le
personnage. L'écrivain y trouve une légitimation formelle a
raconter l'histoire d'un prolétaire. C'est un peu comme si, par
sa seule expression, le narrateur devenait semblable a ses
personnages, comme 8'il vivait dans le méme milieu et en
partageait les avatars. André Brochu écrivait des oeuvres de
Girouard, Godin, Major et Renaud que

ce qu'elles renouvellent, c'est le ton, la voix méme
de la narration. On peut parler aussi d'un nouveau
rapport établi entre le narrateur et le personnage
[...] le narrateur se met en cause aussi bien que son
héros43.

La narration n'est pas complétement dénuée de lyrisme ou
d'accent livresque, comme dans cette phrase consonante: "Ti-
Jean n'entend plus le bruit des autos, I'entétement lourd des
roues de fer sur les rails de fer sur le viaduc vert44" ou dans
cette métaphore: "Elle se sent couler dans le machemallo de la
flatterie4>", ou encore comme dans cette envolée: "Et la
tendresse parfois quand un arbre prend un couple par la taille
dans un large et muet bras d'ombre46". On trouve pourtant des
correspondances certaines entre la langue du narrateur et celle
du personnage. On y reconnait des anglicismes, des

42 Lise Gauvin, "Parti pris” littéraire, p. 147.

43 "La Nouvelle Relation écrivain-critique", Parti pris, vol.
I1, n© 5 (janvier 1965), p. 57.

44 LeCassé, p. 15.

45 Ibid., p. 20.

46 Ibid., p. 83.
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irrégularités d'ordre phonétique, des termes vulgaires47. 11 est
impossible de dire dans quelle proportion exacte les registres de
parole du narrateur et du personnage coincident. Mais cela se
produit réguliérement. Le phénoméne se constate d'autant plus
facilement qu'il est inhabituel, les marques de l'oralité et du
langage familier étant plutdt réservées, jusque-la dans la
tradition narrative, aux dialogues, - dans un dessein de
vraisemblance et de couleur locale. Ce n'est pas ce qui se passe
dans le Cassé. La narration est également infiltrée par des traits
du langage familier. Sile décompte en est irréalisable, on peut
souligner par contre une simplicité syntaxique constante. Les
brefs réseaux de subordination, les phrases & prédicats
nominaux, le peu de relatives, concourent 2 cet effet4®, Le
discours est donc réduit 2 un minimum de complexité sur le plan
de I'expression. Cette particularité refléte bien une tendance de
la langue parlée. On doit la porter au compte de la relation
narrateur-personnage, au méme titre que l'emploi du "joual".

En écrivant joual, c'est-a-dire en recourant au
langage du réel québécois, on détruit la distance
entre le personnage et le narrateur; cela va parfois
jusqu'd la confusion entre le narrateur et le
personnage.  Réaction qui, sur le plan

47" Voir a ce propos 'étude de Maurice Arguin: "la Société
québécoise et sa langue jugée par cinq écrivains de Parti
pris". Thése de maitrise, Québec, Université Laval,
1970.

48 Les notions de "réseau de subordination", d"ellipse", de
"prédicat nominal”, de "complexité syntaxique" renvoient
essentiellement aux travaux de Conrad Bureau:
Linguistique fonctionnelle et stylistique objective, Paris,
P.U.F., "le Linguiste", 1976, 264 p.; Syntaxe
fonctionnelle du frangais, Québec, les Presses de
I'Université Laval, 1978, 246 p. Pour une application a
un discours écrit non littéraire, voir notre article:
"Analyse stylistique objective d'un texte de
mathématiques", Etudes littéraires, vol. IX, n® 2 (aoit
1976), p. 379-392.
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psychologique, indique une volonté d'unification
de I'étre et de I'ame49.

La connivence instaurée par le niveau de langue crée, a
l'occasion, cette confusion. Il arrive que certains passages ne
soient plus identifiables en tant que paroles du personnage ou
discours du narrateur, en tant que monologue ou commentaire.
La distance n'est pas simplement abolie par une similitude
formelle de caractére linguistique. La littérature offre
également ses lieux de singularisation et, dans ce cas-ci, de
rapprochement. Elle invite & examiner attentivement les modes
narratifs qui ressortissent a I'énonciation.

47 André Major, "Pour une pensée québécoise”, Voix et

Images du pays, n° 1 (1970), p. 123.



CHAPITRE V

LE PROCES DE L'ENONCIATION

1. Les modes de narration

Gérard Genette explique, dans Figures 111, ce qu'il entend
par "mode narratif":

La "représentation", ou plus exactement
I'information narrative a ses degrés; le récit peut
fournir au lecteur plus ou moins de détails, et de
fagon plus ou moins directe, et sembler ainsi (pour
reprendre une métaphore spatiale courante et
commode, 2 condition de ne pas la prendre a la
lettre) se tenir & plus ou moins grande distance de
ce qu'il raconte; il peut aussi choisir de régler
l'information qu'il livre, non plus par cette sorte de
filtrage uniforme, mais selon les capacités de
connaissance de telle ou telle partie prenante de
I'histoire (personnage ou groupe de personnages),
dont il adoptera ou feindra d'adopter ce que l'on
nomme couramment la "vision" ou le "point de
vue", semblant alors prendre a I'égard de l'histoire
(pour continuer la métaphore spatiale) telle ou telle
perspective. "Distance" et "perspective”, ainsi
provisoirement dénommées et définies, sont les
deux modalités essentielles de cette régulation de
l'information narrative qu'est le model.

Ce sont donc ces deux aspects qui vont étre examinés ici, mais de
maniere sélective. Il nous parait plus opportun de nous en tenir
aux caractéristiques du texte a 1'étude.

1 Op. cit., p. 183-184.
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On connait la célébre distinction de Platon, reprise par
Aristote, 3 propos des modes narratifs2. Elle oppose la diégésis
(récit pur) a la mimésis (imitation de la réalité), distinction sur
laquelle se fonde notamment la typologie des genres épique et
dramatique. Dans Figures III, toujours, Genette signale qu'un
double objet de la narration subsume ces notions sans pour
autant coincider. 11 s'agit des événements et des paroles. 1l va de
soi, comme nous l'avons déja mentionné, que la narration
d'événements comprend aussi des descriptions3. Les
commentaires, eux, n'entrent pas dans ce rapport. Genette
procéde donc 2 une étude séparée du récit d'événements et du
récit de paroles, la dichotomie ne recouvrant
qu'approximativement celle posée plus haut. Dans le Cassé, la
narration emprunte aussi bien I'un que l'autre de ces modes.
Elle établit un partage entre les actions, les descriptions et les
scenes dialoguées ou monologuées. Les discours des
personnages couvrent, toutefois, une proportion importante du
texte et revétent des formes variées et complexes qui méritent
une attention spéciale.

Le récit de paroles exploite, dans le Cassé, toute la gamme
des usages possibles. Il accéde en plus 2 une originalité certaine.
On y trouve, en effet, une expression inattendue, parfois
incohérente ou confuse. C'est d'ailleurs dans ses formes
hybrides que s'abolit la distance entre le narrateur et le
personnage ou, en tout cas, que leur différence devient
insaisissable. Le récit retient aussi bien les pensées que les
discours prononcés des personnages, la frontiére entre les deux
étant parfois difficile 3 établir. D'autre part, de tels énoncés
peuvent étre plus ou moins marqués, - c'est-a-dire empreints, -
par des procédés littéraires. Ces deux considérations vont
diriger notre classement des faits.

2 Voir a ce sujet: Gérard Genette, "Frontiéres du récit”,
Communications, n° 8 (1966), p. 152-163; et Figures I,
p. 184 et suivantes.

3 "Pour ce sémioticien littéraire [Genette], narration et
description constituent le "narré", se distinguant ainsi du
"discours” (entendu comme la mani¢re de présenter le
narré)", notent Greimas et Courtés: op. cit., p. 99.
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Genette tient compte des trois états du discours (pensé ou
prononcé) des personnages, qui vont du plus au moins marqué4.
Ce sont le discours "narrativisé", le discours "transposé au style
indirect” et le discours "rapporté". Par référence a ces
catégories, 1'examen minutieux du Cassé fait apparaitre la
prédominance sans contredit de la forme la plus mimétique.
C'est, en effet, le discours rapporté et principalement sa forme
extréme qui domine. Voyons un peu plus en détail.

Le discours narrativisé, "I'état le plus distant et en général
[...] le plus réducteurS”, n'occupe ici que peu d'espace. On en
reléve 2 peine quelques cas parfois litigieux:

Elle parle de pauétes, des noms que Philomeéne ne
connait pas: Bauglaire, d'autres6.

Philomene avait promis d'abord a la concierge puis
ensuite A Louise, de payer les dégits causés 2 la
porte”.

Les paroles transposées dans le récit en style indirect sont plus
nombreuses:

Ti-Jean se dit que ¢a fait au moins une heure qu'il a
appelé Philoméne?.

[...] quand la concierge 1'a vue, elle a glapi qu'elle
avertirait la vraie locataire de ne plus laisser
n'importe qui coucher chez elle, que c'était pas
normal ces affaires-13...9

Philomeéne se disait, en rentrant chez Louise,
qu'apres tout, Bouboule ou pas Bouboule, un de
plus ou de moins...10

% Figures 111, p. 191 et suivantes,
S Ibid., p. 191.

6 Le Cassé, p. 20.

7 Ibid., p. 22.

8 Ibid, p. 15.

O Ibid,p.22.

1

0 Ibid.,p.2].
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La plupart du temps, cependant, les transpositions de cette sorte
ne sont guére étendues. Au contraire, la forme devient vite celle
du discours direct, ce qui constitue une rupture de registre:

Philoméne pense qu'elle aurait préféré un homme.
C'est plus agréable. On les attendrit. On leur
arrache un petit cing, un petit dix. Y sont pas
toujours beaux... mais ¢a fait rien... on peut pas
tout avoir... quand y sont vieux y tripotent pas... y
s'contentent de la main!l,

Louise lui a dit qu'elle pouvait venir demeurer chez
elle durant environ deux semaines. Mais pas de
farces plates. Ameéne-z-en pas d'autres que Ti-
Jean. Jai pas envie de m'faire mettre  la portel2,

Le passage du mode indirect au mode direct se réalise plus
brusquement a l'intérieur d'une méme phrase, créant alors une
véritable ambiguité, mais également, dans ce cas-ci, un effet
humorligtique: "Philomene lui a dit 3 Bouboule que Ti-Jean je
l'aime!3",

Les deux précédents modes d'inclusion de la pensée ou du
discours des personnages dans le récit marquaient la suprématie
de la narration sur 1'énoncé par des procédés linguistiques:
verbe déclaratif, subordination, temps verbal. Le discours
rapporté peut, lui aussi, étre marqué: de fagon linguistique - par
un verbe déclaratif: il dit, il pense... - et de fagon graphique -
par la mise en exergue, la ponctuation (deux points, un tiret, des
guillemets...) ou le caractére typographique (italiques, gras...).
Les exemples de ce type abondent dans le Cassé. Ils
comprennent des dialogues bien siir, mais également des
monologues. Qu'il s'agisse de paroles ou de pensées, c'est
I'impression de fidélité au réel qui ressort. Ce mode produit un
effet mimétique. Citons quelques exemples: un bref dialogue,
une vocifération, des monologues intérieurs:

T Ibid, p. 17.
12 Ibid., p. 24.
13 Ibid., p. 26.



- Ou allez-vous?
- Dans I'bout d'Jean-Talon...
- Montez!4,

Les voisins cognaient au plafond, au plancher, dans
les murs, "vos yeules!"15

Mais moé au moins j'me méle de mes affaires,
pense Ti-Jean...16

Ti-Jean pense: le tuer... A coups de poings pis 2
coups de pieds!7!

Elle pense: les lévres de Philomeéne, je les
caresserais avec mes doigts, je les baiserais, elles
sont charnues!8,

De ce mode de transcription de la parole ou de la pensée au
discours "immédiat", il n'y a qu'un pas, vite franchi dans le cas
qui nous occupe. Le discours rapporté non marqué prévaut
largement sur les autres formes de récit de paroles, en terme de
proportion d'abord, en terme de valeur mimétique ensuite. Le
discours immédiat correspond habituellement 3 un monologue,
intériorisé ou non. Il faut tout de méme souligner quelques cas
de dialogues. Dans I'exemple suivant, seul 1'alinéa signale un
changement de registre:

La concierge s'était réveillée et elle était montée
dans la chambre 2 Louise en entendant les cris de
Ti-Jean.

Si vous arrétez pas j'appelle la police. C'as-tu du
bon sens!9.

13 Ibid., p. 17.
15 Ibid., p. 22.
16  Ibid., p. 36.
17 [bid., p. 43.
18 Ibid., p. 46.
19

Ibid., p. 22.
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Le discours est encore faiblement marqué, tandis qu'il apparait
d'emblée dans cet autre extrait:

Il s'est agi, tout au plus, d'alcool, d'excitants, de
gouffebiles (ca jase, ¢a jase). Berthe connait
quelqu'un qui en fait le trafic, des gouffes. Dis
donc, Mémeéne (oui, oui, bien sir, tiens, le voila ton
dix dollars) si tu pouvais me rendre un tout petit
service? hum?20

Cette immédiateté convient particuliérement au monologue. Le
Cassé exploite abondamment ce mode d'énonciation. Le récit
atteint ainsi "l'innocence originelle d'une parole2!”, et accéde de
plus 2 la pensée naissante, au discours intime des personnages.
Les exemples de monologues intérieurs fusent et vont croissant
depuis le début jusqu'a la fin du texte22. Parmi les multiples
passages possibles, ceux-ci vont servir d'illustration:

Elle a couru sur la rue Bernard... Personne m'a
vue, j'espére...23

C'est A voir si c'est vrai. Yves, on sait c'que c'est.
Yves a une petite maudite face d'hypocrite. Yves
prend plaisir a rire des autres quand y sont dans
I'trou ou sur le bord du trou, c'est vrai, mais peut-
étre qu'il invente ga pour se r'venger...24

Ti-Jean s'est assis sur le bord du lit... Ca m'fait du
bien quand méme... Ca m'fait du bien quand méme
des réves fatigants comme ¢a, on dirait qu'ga
vide...25

U Ibid., p. 26.

21 Encyclopaedia Universalis, article: "Monologue
intérieur", Paris, 1980, tome 20, p. 1409.

22 Voir notamment le Cassé, p. 18, 38, 44, 56, 61, 66, 71-76,
84.

23 Ibid., p. 24.

24 Ibid., p. 34.

25 Ibid., p. 42.
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Philoméne se tanne. Les p'tits vieux c'est toute de
méme, ¢a traine la patte... Ca fait perdre du temps
a tout I'monde... Ca pue... Ca sent I'tabac, ¢a sent
I'crachouér,..26

Personne I'a vu tuer Bouboule. I a colissé une
bonne volée & Philoméne. Son menton rit dans sa
fatigue. Berthe. Hé! Clest d'valeur qu'a soye de
méme... Clest une maudite belle boite...27

Ces monologues sont vraisemblablement intérieurs. 1l existe un
cas explicite de monologue prononcé:

Bouboule, m'as 'kuer c'crisse-14. Pis 1é aussi,
calvaire, té aussi!...

I1 n'a pas seulement parlé dans sa téte, Ti-Jean,
non, sa bouche s'est ouverte. 11 a crié?8,

Forme extréme du discours rapporté, le discours immédiat
consiste en une forme libre et peu soumise aux régles de la
communicabilité. Elle exprime parfaitement, & ce titre, la
spontanéité de I'émotion, la confusion des idées, la montée de
I'angoisse ainsi que la conscience aliénée du personnage
partipriste. La pensée i I'état naissant est reproduite dans une
expression plus ou moins articulée, mais néanmoins
compréhensible. Le niveau de langage y est évidemment
semblable A celui des dialogues, c'est-3-dire familier sinon
vulgaire. Ce procédé de reproduction de la parole ou de la
pensée ne peut étre qu'une supercherie littéraire. 11 crée une
impression de spontanéité, d'instantanéité, de vérité. 1l
contribue donc & la vraisemblance. C'est un effet reconnu du
"monologue intérieur"2?. La concordance des actes de

T Jbud., p. 45.
21 Ibid., p. 70.
28 [bid., p. 56.

29 "L'importance de l'information connotative dans le
monologue intérieur québécois contemporain trouve son
explication derniére dans la recherche du vraisemblable”
(Louis Francoeur, "le Monologue intérieur narratif”,
Etudes lintéraires, vol. IX, n® 2 (aoiit 1976), p. 364).
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narration et des actes de parole (ou de "pensée") représente de
plus une primauté de la mimésis sur la diégésis. Ce mimétisme
évince le narrateur au profit du personnage. En derniére
analyse, ce phénomeéne manifeste la volonté du narrateur de
rendre plus présents et plus vivants les protagonistes de son
récit. Il en découle non pas une absence, mais un effacement du
narrateur. Le discours immédiat traduit, d'une autre maniére,
une connivence entre le narrateur et le personnage. Lui cédant
la parole, celui-1a semble se rapprocher de celui-ci, le respectant
jusque dans ses pensées et son langage. Le narrateur se garde
bien d'intervenir explicitement dans le raisonnement de ses
personnages. "On n'a pas, tous, les loisirs nécessaires pour
nager en pleine métaphysique30", affirme-t-il. L'écriture doit
illustrer une impuissance, une inconscience de l'histoire surtout
qui laisse le désir présider a l'action. A l'instar de la
description, le monologue intérieur devient un mode privilégié
de narration "réaliste”.

A plusieurs reprises, cependant, la confusion est créée. On
ne sait plus qui parle. Le passage suivant est-il un commentaire
du narrateur? Ne peut-il pas s'agir d'une réflexion de Ti-Jean:
"Philoméne a pas l'air d'une femme qui trompe, mais les
femmes qui trompent ont peut-étre l'air de toutes les
femmes31". Cette autre observation est attribuable 2 Philoméne
sans doute, mais I'expression ne permet pas de le déduire: "Elle
sait que Berthe le dira pas. Est pas assez femelle pour bavasser.
Elle va garder ¢a pour elle32". Méme genre de difficulté dans
cet extrait: "Il venait voir Louise. Ca fourre, Louise, ga arréte
pas. Poigne un! Poigne l'autre33!" Introduites par une
narration impersonnelle, ces réflexions sont inattendues. 11y a
confusion entre la narration et le discours. Les commentaires
idéologiques a l'adresse d'un destinataire collectif posent
également probléme puisqu'ils emploient un style assimilable au
langage parlé des acteurs, et portent sur des thémes qui sont
leurs.

30 Le Cassé, p. 31.
31 Ibid., p. 35.
32 Ibid., p. 47.
33 Ibid., p. 67.
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Bouboule cale son cinquiéme. Ca paye, vendre
des gouffebdles, on vit comme on peut, han? La
marihuana, mon cher ami, c'est comme quelque
chose d'impossible, tu flottes, tw planes, tu
souignes39,

[Bouboule] rebondit jusqu'au trottoir, se brise le
coeur qui s'effrite en garnottes, se p&te la téte sur le
ciment du trottoir, c'est ga, I'cave, endurcis-la ta
maudite téte. T'as méme pus d'coeur. Endurcis-
toé a tte pis tu vas devenir un grand homme, un
choyé de ces dames, tu vas avoudr avec les piasses
les femmes des autres qui sont cassés.
L'automobile, mon vieux, l'automobile, c'est ¢a
I'amour3s,

En somme, la distance entre le narrateur et son personnage est
diminuée tant sur le plan du contenu que sur celui de
I'expression. A l'effet de vraisemblance et de spontanéité
s'ajoute celui de la complicité. La pensée des personnages et les
commentaires du narrateur ne s'opposent pas. Leur objet et leur
style oral les rassemblent. Une telle connivence n'est possible
qu'avec le respect du narrateur pour les préoccupations et
sentiments des acteurs, Elle implique du méme coup une
compréhension du narrateur, voire une participation a leurs
drames.

Pour atteindre une telle authenticité, la narration ne peut se
suffire de la description objective et extérieure des étres et des
actions. Elle cherche, au contraire, 4 percer les sentiments des
personnages sans pour autant procéder A une analyse
psychologique. En effet, l'introspection n'est pas, pour le
narrateur du Cassé, I'occasion d'une étude de caractére ou d'une
thése sur le comportement social des démunis. Clest plutdt une
fagon de laisser la parole aux acteurs. Ce faisant, le texte élargit
le savoir du lecteur. 1! lui fait assister au déroulement des
pensées les plus secrétes de Ti-Jean et de Philoméne, surtout; il
lui fait partager leur intimité, leur vision des choses, leur
perception des événements. Cette appropriation de la réalité

3T Ibid,, p. 51.
3 Ibid., p. 55.
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ressortit 2 la subjectivité de Ti-Jean et de Philoméne. Le
narrateur a la possibilité de la rendre avec une pseudo-
objectivité. Sous le couvert de la parole ou de la pensée
immédiate, le narrateur feint de traduire objectivement la
subjectivité des personnages. On attribue généralement cette
intériorisation 2 la faculté d'omniscience du narrateur-auteur.
11 s'agit plus exactement, d'aprés les catégories de Genette, d'une
focalisation interne variable. Le personnage focal est
principalement Ti-Jean, mais il est également, & l'occasion,
Philoméne ou Berthe ou Bouboule ou méme Yves. Comme le
remarque Genette, "c'est le récit & "point de vue" selon Lubbock
ou 2 "champ restreint" selon Blin, la "vision avec" selon
Pouillon36". Cette attitude de la narration, qui adopte le "point
de vue" de tel ou tel personnage, nous parait dominante dans le
Cassé. 1l faut rappeler toutefois que "le parti de focalisation
n'est pas nécessairement constant sur toute la durée d'un
récit37", et que la polymodalité ne saurait étre le fait exclusif de
I'oeuvre de Proust, combien plus dense et variée que notre objet
d'étude. En plus d'une focalisation sur des personnages, rendue
surtout par des monologues intérieurs38, il se trouve donc des
passages en focalisation externe. Les descriptions expriment
cette "vision" objective non sans signaler l'instance narrative.
Dans ses quelques commentaires, ses comparaisons, son
organisation structurelle, le texte renvoie 4 la fonction de régie
du narrateur, bien siir, mais aussi 4 son omniscience. Par
exemple, les analepses associatives relevées dans un chapitre
précédent représentent des altérations de modalités, des "excés
d'information ou paralepse(s)39" qui doivent étre mises au
compte d'un narrateur omniscient. C'est le cas des scénes de
I'enfance relatées le plus souvent au mode impersonnel: "quand
Ti-Jean était petit [...]40". Malgré de telles incursions dans le
passé de Ti-Jean, le récit déborde rarement sa perception de la
réalité. Il ne commente pas, en outre, ses comportements
antérieurs mais se contente de les rapporter. En somme, le

36 Op. cit., p. 206.

37 Ibid., p. 208.

38 "La focalisation interne n'est pleinement réalisée que dans
le récit en "monologue intérieur” " (Ibid., p. 209-210).

39 Ibid., p. 213.

40 Voir ici méme, p. 63-64.



narrateur se veut encore objectif lorsqu'il nous fait partager les
souvenirs et les pensées de ses personnages.

2. Le temps de la narration

Nous avons longuement examiné la structure temporelle du
Cassé dans un chapitre précédent. Cette question, rangée sous la
problématique de l'ordre du récit, reléve du procés de I'énoncé.

A coté de la temporalité de I'énoncé, il existe aussi
une temporalité de I'énonciation, qui est formée
par l'enchainement des "instances du discours”,
c'est-a-dire des coordonnées temporelles que le
discours donne sur sa propre énonciation; c'est
cette instance méme qui définit le temps présent
comme temps de 1'énonciation?l.

Il convient d'étudier ici le temps de 1'énonciation qui est
précisément le temps de la narration. Pour abréger cet exposé,
rappelons simplement que la relation temporelle du narrant au
narré peut étre d'antériorité, de simultanéité ou d'ultériorité.
Ce dernier type a connu le plus de succeés; c'est la forme
traditionnelle de la narration. L'histoire racontée appartient au
passé et le récit utilise les formes verbales du passé.

Méme en excluant les parties dialoguées et les nombreux
discours immédiats, qui font nécessairement appel au présent, la
narration du Cassé ne recourt aux formes du passé que
sporadiquement. Son temps verbal dominant reste le présent. Il
y a lieu, toutefois, de nuancer cette observation au moyen d'un
appareil critique moins simpliste. Adaptant la distinction faite
par Benveniste entre "discours” et "histoire” A son projet de
linguistique textuelle, Harald Weinrich a suggéré une
répartition des temps verbaux suivant deux "attitudes de
locution": le commentaire et le récit42. L'énonciation
commentative utilise, en frangais, les temps présent, passé

4l Tzvetan Todorov, Poétique, p. 70.

42 Harald Weinrich, le Temps, Paris, Seuil, 1973, 334 p.
[L'édition originale en allemand date de 1964].
(Collection Poétique).
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composé et futur; I'énonciation narrative, les temps passé
simple, imparfait, passé antérieur, plus-que-parfait et
conditionnel43. La rigidité de ce modele d'analyse est
compensée par d'autres concepts: la "perspective”, 1a "mise en
relief", et surtout par le parti tiré, dans l'application textuelle,
des "transitions temporelles”. Nous retiendrons surtout, pour
notre propos, la distinction principale portant sur l'attitude de
locution ou, si I'on préfére, d'énonciation.

On sait 1a désuétude du passé simple en frangais moderne44.
Forme par trop livresque, elle a cédé 1a place au passé composé.
Dans le Cassé, il ne se trouve qu'un passage utilisant le passé
simple, et c'est précisément un récit lu par Ti-Jean dans un
journal45, Ce temps du récit traditionnel a donc sa place dans
une "autre” histoire. L'histoire du Cassé rapporte plutdt les
événements passés sous les formes de I'imparfait et du passé
composé. L'expression suit en cela une pratique répandue dans
la littérature moderne. Elle traduit, en méme temps, l'usage
oral des formes verbales. En effet, comme 1'a montré
Benveniste, le passé composé convient particuliérement a la
langue parlée, par opposition au passé simple qui s'intégre
mieux 2 I'écrit. Le passé composé est une forme du discours
tandis que le passé simple est un temps de I'histoire. Cette

43 Les autres formes verbales se distribuent selon ces
grandes lignes. Ainsi, les formes composées du futur et
du conditionnel se répartissent de la méme maniére que
les formes simples. A noter que Weinrich range
l'imparfait parmi les formes du "monde raconté",
contrairement 2 Benveniste qui le fait procéder aussi bien
du "discours” que de 1"histoire”. Mais Weinrich lui
accorde, de méme qu'au subjonctif et au conditionnel, la
possibilité de marquer une "restriction de la validité" des
propositions, ce qui est un effet plus nuancé de cette
forme.

44 Cf. Emile Benveniste, Problémes de linguistique
générale, I, Paris, Editions Gallimard, 1966, p. 237-250
et Weinrich, op. cit., p. 291-316.

45 Cf.le Cassé, p. 28-29: "Un jour, cette lesbienne
masochiste demanda 2 'une de ces adolescentes [...] On
retrouva Huguette baignant dans une-mare-de-sang".



observation s'ajoute A ce que nous pourrions dire du présent qui
refléte I'énonciation.

Il nous est possible de classer les épisodes du récit selon les
distinctions proposées par Weinrich. L'énonciation
commentative domine largement dans le Cassé. Retenons tout
de méme la présence de I'énonciation narrative qui, 3 défaut du
passé simple, est essentiellement marquée par l'imparfait. Sont
principalement racontés sous le registre du "monde raconté" les
épisodes 5, 6, 18, 26, 34, 36, 40, 42, 45 et 46. Ce sont tous des
analepses. A l'exception de 1'épisode 43 ou le passé composé
prévaut sur l'imparfait, les analepses associatives procédent
surtout de l'énonciation narrative. Il en va de méme des
épisodes 5, 6 et 26 qui comptent parmi les analepses explicatives.
Néanmoins, les analepses ne sont pas toutes exprimées avec les
seuls temps narratifs.

Les temps du monde raconté apparaissent ailleurs dans le
texte, mais en moindre importance. Ils se partagent avec les
temps commentatifs, - le passé composé d'abord, - les épisodes
13, 16, 19, 22, 24, 41 et 43.

Tous les autres épisodes du Cassé sont relatés au moyen des
temps du "monde commenté46", Si le présent verbal y est
central, il faut pourtant signaler plusieurs passages narrés en
position ultérieure, c'est-2-dire ol les événements sont présentés
comme accomplis. L'emploi du passé composé rend possible
cette nuance dans la "perspective de locution”. En effet, "dans le
systéme temporel du frangais, le Passé composé est, pour le
monde commenté, le temps de la rétrospection4”". Il est donc
d'utilisation normale dans les analepses explicatives 2, 3, 4 et 23,
épisodes dont 1a portée de rétrospection est fort bréve: quelques

4 La concordance des temps et les effets recherchés de
"restriction de validit€" ou d'aspect conjectural justifient
I'apparition de l'imparfait et du conditionnel en de rares
occasions dans ces épisodes. Exemples: "Ti-Jean s'est
apergu que c'était pas chauffé" (/bid., p. 13); "Ti-Jean
marche vite. Il serait peut-étre nerveux, Ti-Jean, s'il ne
marchait pas si vite" (/bid., p. 66); "Philoméne la voit
s'approcher. Elle se laisserait faire" (/bid., p. 48).

47 Harald Weinrich, op. cit., p. 92.
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heures 2 peine. Dans le cas de la coexistence des temps narratifs
et commentatifs, le passé composé exprime une semblable
perspective de locution. Ce sont encore des analepses, sauf en ce
qui concerne 1'épisode 13 ou, curieusement, le présent fait le
pont entre 1'imparfait et le passé composé: "Philoméne se disait,
en rentrant chez Louise [...] Philoméne se retourne dans son lit
en s'étirant les jambes... En se levant, Louise a vidé le
cendrier...48", Le passé composé trouve aussi une place
importante dans quelques épisodes du récit premier (7, 10, 11 et
31):

Philomene a téléphoné A Louise [...] a transporté sa
sacoche sur la rue Duluth49.

Philomene a pris rendez-vous avec Berthe [...] Il
s'est agi tout au plus d'alcool50,

Philoméne a rencontré Bouboule. Bouboule a tassé
Philoméne dans un coin31.

Ti-Jean a fermé la radio [...] Il a frappé a coups de
pieds dans la portidre du frigidaire52,

L'énonciation rétrospective reste marginale ailleurs. Les
événements du récit premier sont plus généralement relatés en
position simultanée. Dans 1'épisode initial, par exemple, les
renvois au passé expliquent le dénuement que la narration va
rendre bien présent:

Cette chambre lui a coité cing piasses. [...]

On est & 1a fin aoiit. Il y a encore des nuits et des
jours chauds. Mais ce soir il pleut et le temps est
frais. C'est 2 cause de ¢a que Ti-Jean s'est apercu
que c'était pas chauffé33,

B Le Cassé, p. 21-28.
49 Ibid., p. 24.

S0 Ibid., p. 26.

51 Loc. cit.

52 Ibid., p. 56.

53 Ibid., p. 13.
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Les démonstratifs "cette” et "ce" créent avec le présent verbal la
mise en scéne. La narration coincide avec I'action qui se déroule
en ce lieu, comme si le narrateur y était lui-méme. Elle suit le
déroulement de I'histoire et récapitule ou précise, a l'occasion,
un événement quelconque dans une forme fugace du passé qui
s'‘évanouit devant l'instant présent, comme le montre cet extrait
d'un autre épisode:

Feu vert. La main de la jeune femme touche 2 celle
de Philoméne. La jeune femme a saisi le bras de
vitesse A boule de nacre blanc qui la sépare de
Philoméne. Elle embraye34.

C'est surtout a partir de 1'épisode 14, ou le récit adopte en
priorité la "perspective” de Ti-Jean, que le présent de l'indicatif
s'impose aussi bien pour la narration que pour la description.
Les événements et les comportements des protagonistes sont
suivis pas 2 pas depuis lors et avec une fidélité de chaque instant.
La narration se fait méme parfois exagérément minutieuse.
Citons ici des extraits de quelques-uns des épisodes au
présent:33

Ti-Jean, dans sa chambre, lit Allé Police (p. 28).
Yves marche sereinement (p. 30).

Ti-Jean se dirige chez lui. Encore deux ou trois
minutes de marche. Deux minutes (p. 31).

Philomene remonte la rue Crescent. Elle bifurque
a sa gauche, monte l'escalier vert et sonne. Elle
attend (p. 45).

Bouboule se la coule vers I'exit, Out. 1l s'appuie un
instant sur In. II disparait dans Out (p. 53).

Ti-Jean voit Bouboule descendre vers la rue
Ontario. Ti-Jean presse le pas derriére lui.

5 Ibid, p. 18.
55  Les citations sont suivies du renvoi 2 I'édition du Cassé.
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Bouboule arrive au coin d'Evans et de Clark. Dans
trente secondes, il va mettre pied sur la rue Evans
pour la traverser. Ti-Jean court derriere lui (p.
64).

En voyant ¢a, Ti-Jean rit aux larmes. Dans la
pénombre, Philoméne braille, chidle (p. 69).

Il fouille dans ses poches de pantalon. Il n'a plus
une cenne (p. 84).

La narration du Cassé utilise donc réguliérement le présent
verbal, Cela contribue évidemment 2 l'effet d'immédiateté déja
remarqué a propos du discours direct, ce qui convient a une
mise en scéne de l'action. L'emploi du présent marque un
rapport de simultanéité entre le moment de la narration et celui
de l'action; il actualise l'histoire. On sait la fortune de cet usage
dans la narration historique précisément. Dans le cas qui nous
intéresse, la complicité entre le narrateur et les personnages est
trop assurée pour qu'une telle prédominance temporelle soit
gratuite ou fortuite. L'effet obtenu est celui du vivant. Il
semble y avoir, entre le narrateur et son récit, un rapport non
pas de supériorité mais de solidarité, de dépendance mutuelle.
Le narrateur se présente comme un observateur respectueux des
événements en cours. Cette contemporanéité de I'énonciation va
a I'encontre de la tradition narrative. Celle-ci présentait les faits
comme accomplis; celle-12 nous les montre en train de
s'accomplir. Une pareille technique est a rapprocher de la
représentation théatrale ou du cinéma-vérité.

Les temps commentatifs dominent la narration du Cassé,
sans doute pour garantir la cohérence de son expression
familiére et orale. lls produisent de plus une représentation
dynamique de l'histoire. Entre autres effets, le "monde
commenté” appelle, selon Weinrich, une adhésion du lecteur.
Ce dernier est en quelque sorte engagé par le discours, captivé
par une intrigue vivante. Son état est un état de tension,
contrairement a celui de détente que procure le "monde
racontés6".

56 Cf. Harald Weinrich, op. cit., p. 30 et suivantes.
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Le présent de narration avait déja sa place dans les récits
autobiographiques ou é€pistolaires. Naturellement adapté au
monologue intérieur, il parait plutot inusité dans la narration
impersonnelle. Le récit 4 la troisi@me personne, en effet,
emploie habituellement les formes du passé. Le présent signale
I'énonciation, la subjectivité du discours. En revanche, le mode
impersonnel traduit une distance, une objectivité de la narration.
Ce dernier point nous améne 2 considérer l'instance narrative.

3. L'instance narrative

Plusieurs des aspects étudiés précédemment ont fait
apparaitre la réalité de l'instance narrative. Cela est
particuliérement vrai du temps de la narration. Tout texte,
comme tout discours du reste, est le produit d'une énonciation.
Dans le cas du texte narratif, on parle de narration. Cette
production d'énoncés, organisés, modalisés et finalisé€s, n'a rien
de spontané. Elle est le fait d'un narrateur dont il nous reste a
dégager les traits élémentaires. Du coup, c'est le masque de
I'auteur qui est ainsi sondé, masque unique ou variable, opaque
ou transparent.

La narration du Cassé emploie la forme impersonnelle. Mis
a part les nombreux discours rapportés, marqués ou non, le récit
est conduit a la troisidme personne verbale. Le narrateur
fondamental se distingue du personnage principal; il n'est pas
autobiographe. Si c'était le cas, il raconterait sa propre hisioire
et pourrait, sans que cela soit une nécessité, utiliser la premiére
personne pour assurer la narration. Mais le narrateur est autre
que Ti-Jean. De plus, il ne participe pas a cette histoire en tant
que personnage, fit-il présent 2 titre de témoin seulement. Le
narrateur du Cassé n'a d'autre rapport a I'histoire (diégése) que
celui de son énonciation. Il n'est pas lui-méme un sujet de
I'énoncé narratif. Dans la terminologie connue de Gérard
Genette, ce narrateur est dit hétérodiégétique. Cette
qualification marque sa relation a l'histoire. On peut en déduire
une perspective d'extériorité et de distanciation, assurant une
impartialité¢ de principe. C'est précisément l'effet de la
narration impersonnelle. Pourtant, comme nous I'avons indiqué
plus tot, le récit posséde une dimension subjective indéniable.
Le temps de la narration et la focalisation interne, par exemple,
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¢établissent une proximité entre le sujet de I'énonciation et le
sujet de 1'énoncé, entre le narrateur et l'acteur. Les traits
d'oralité du langage de 1'un et de l'autre renchérissent cet effet.

Le narrateur fondamental se veut respectueux de ses
personnages et sympathique a leur cause. C'est pourquoi, plutdt
que de s'étendre en commentaires, il leur céde la parole. Leur
subjectivité va pouvoir s'exprimer et "contaminer” cette
narration impersonnelle. Les discours immédiats (prononcés ou
intériorisés) prennent donc le relai de la narration. Le je des
personnages se fait entendre et conduit parfois la relation des
événements. Il s'agit dans ce cas d'un changement de narrateur
et, selon les observations de Genette, d'un changement de niveau
narratif>7,

Le narrateur fondamental que nous avons décrit comme
hétérodiégétique est, du point de vue du niveau narratif,
extradiégétique. 11 assume la responsabilité du récit premier.
S'il lui arrive de céder a un personnage la responsabilité de la
narration, ce nouveau narrateur est dit intradiégétique. 11 peut
étre lui-méme personnage dans l'histoire qu'il raconte ou, au
contraire, en étre absent. Dans le Cassé, les narrateurs
intradiégétiques sont aussi homodiégétiques, c'est-a-dire qu'ils
participent i leurs récits a titre d'acteurs ou de témoins. C'est le
cas de Ti-Jean racontant ses années d'école et ses premiéres
expériences sexuelles>8 ou évoquant ses jeux d'enfant3®. C'est
également celui de Bouboule qui relate en une phrase sa
rencontre avec Philomeéne: "J'y ai demandé pour baiser pis a'l a
dit non60", Yves rapporte, dans une forme aussi laconique,
I'événement dont il a été le témoin et qui sera déclencheur de
l'action principale: "T'es pus avec Philoméne?... j'lai vue
monter dans chambre a2 Bouboule avant hier...61". Simple
observateur de la scéne, comme Yves, ou acteur de premier
plan, comme Bouboule ou Ti-Jean, le narrateur intradiégétique
reste néanmoins marginal dans /e Cassé. C'est effectivement peu
en cette qualité de narrateur que les personnages s'expriment

ST Gérard Genette, op. cit., p. 238 et suivantes.
58 Voir I'épisode 43,

39 Voir I'épisode 45.

60 Le Cassé,p. 51.

61 Ibid., p. 33.
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directement. Par exemple, Ti-Jean ne fait qu'introduire, en tant
que narrateur, 'épisode de sa rencontre avec un militant
politique: "Y a méme un gars qui m'avait accroché [...] Militer
c'est un mot que ch'connais, j'y ai dit ¢a®2". Ce récit second
(méradiégétique) devient une scéne: la représentation de la
rencontre. Le discours de Ti-Jean, i cette occasion, est rapporté
directement; il constitue lui-méme un récit de troisiéme niveau
{méta-métadié gétique) qui pone sur sa jeunesse. Ti-Jean reste
narrateur i ce seul niveau. Quant 3 la scéne globale, elle est
dramatisée et ponctuée d'éléments de narration impersonnelle:
"Le gars faisait [...] Ti-Jean continuait®3"; "le gars s'é1ait levé et
Ti-Jean avait continué i parler tout seul®*”. Clest le narrateur
fondamental, en 'occurrence extradiégétique, qui poursuil la
narration de I'épisode. De méme, la scéne de péche apparaissant
lors de I'assassinat de Bouboule n'est pas narrée par Ti-Jean qui
en a le souvenir. Elle est plutdt raconiée par le narrateur
fondamental. Il en va ainsi de la majorité des analepses: les
débuts de sa liaison avec Ti-Jean que se remémore Philoméne,
I'altercation ressassée par Yves, la quasi totalité des souvenirs de
Ti-Jean sont relatés a la troisidme personne par le narrateur
fondamental. Le discours indirect aussi convient i une
réminiscence de Philoméne: "Philoméne avait déja dit & Ti-Jean
[...]63", C'est encore le narrateur fondamental qui prend en
charge la responsabilité de la narration. 1l subsume les récits de
souvenirs de ses personnages. En somme, si les personnages ont
souvent la parole, si leurs pensées, leurs monologues intérieurs
nous sont accessibles, la fonction de narration leur incombe peu.
Elle échoit davantage au narrateur extradiégélique. Les
personnages, eux, vivent & fond leur condition d'acteurs. lls
expriment surtout des réflexions et des préoccupations liées &
leur é1at. Le discours des personnages témoigne du vécu, celui
du narrateur assure la communication du récit. Chacun a son
propre champ d'action, et chacun manifeste sa subjectivité, car
I'énonciation d'événements n'est pas plus impartiale que
I'énonciation de sentiments.

BT Thid,, p. 78-79.,
63 thud., p. 8O

64 Ibid., p. 81.

65

Ibid., p. 39.
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La forme impersonnelle confére généralement au récit une
allure objective. Cet effet de distance joint & celui de proximité
des événements, que crée le présent de narration, rend
indécidable la contradiction objectivité/subjectivité. Seulement
peut-on remarquer une tension entre ces deux états.
Différenciation et rapprochement, franc-parler et connivence
gouvernent tout a la fois les relations du narrateur avec les
personnages et avec le récit lui-méme. Il faut en définitive
interroger un autre ordre de rapports pour trouver le sens de
ces "effets", car c'est bien d'effets qu'il s'agit. Ils ne connaissent
leur réalisation effective que dans le contexte de la
communication littéraire.

4. Le contrat de lecture L

L'oeuvre littéraire est également communication. A l'instar
de la parole, le discours littéraire établit une relation entre un
destinateur et un destinataire. 1l est porteur du message plus ou
moins explicite de l'auteur. La communication apparait
évidemment unilatérale, puisque le lecteur n'a pas le droit de
réplique dans l'oeuvre méme. Le dialogue reste, en effet,
extérieur a l'oeuvre. Cette évidence admise, la communication
ne peut s'effectuer qu'a partir d'un code commun. 11 faut que le
discours se conforme a certains usages, a certaines régles, pour
étre transmis et compris. Le texte littéraire se plie donc aux
exigences d'un contrat entre les protagonistes de la
communication: le locuteur et le locutaire ou, plus précisément,
'auteur et le lecteur. Ce pacte implicite, sans cesse renouvelé et
modifié dans le cours du temps, regoit sa sanction des habitudes
et golts du public lecteur. L'horizon d'attente de ce public, -
pour utiliser I'expression de Hans Robert Jauss66, - tire ses
arguments de I'Histoire mais aussi des idéologies que supporte

66 "Littérature médiévale et Théorie des genres"”, Poétique,
n°® 1 (1970), p. 79-101, notion reprise par Philippe
Lejeune dans le Pacte autobiographique, Paris, Seull,
1975, p. 320 et suivantes. (Collection "Poétique").



notamment l'institution littéraire67. Des codes, des habitudes,
des modes et des standards académiques définissent des "contrats
de lecture” qui varient selon les époques. Dans le Pacte
autobiographique, Philippe Lejeune montre que
l'autobiographie

se définit moins par les éléments formels [qu'elle]
intégre, que par le "contrat de lecture", et qu'une
poétique historique se devrait donc d'étudier
I'évolution du syst&éme des contrats de lecture et de
leur fonction intégrante®8,

Le contrat de lecture est une réalité extra-discursive. Mais il
ne connait pas d'actualisation plus concréte que par
l'intermédiaire du texte littéraire lui-méme. En cela, il est
comparable a la langue que la parole seule rend perceptible. Le
contrat se laisse donc interroger dans le traitement de ses
clauses. Il est évoqué de diverses maniéres. L'auteur a le loisir
de s'y référer implicitement pour en respecter ou en nier les
termes, - ¢'est la plupart du temps ce qui se passe dans la fiction
narrative. 1l peut également commenter, traduire ou méme
contredire explicitement ce contrat. [a communication se
trouve alors marquée et signalée ouvertement dans l'oeuvre.
Elle manifeste de fagcon optimale le proces de 1'énonciation.

On peut supposer que le contrat de lecture appliqué & un
récit comprend généralement des clauses de respect au lecteur et
a la tradition culturelle. Ces régles ou attentes, - qui peuvent se
spécifier en intérét dramatique, qualité stylistique, cohérence,
intelligibilité, transparence..., - loin d'étre exhaustives, sont sans
doute minimales. L'activité de lecture ne se suffit cependant pas
d'un pays de connaissance, s'il est monotone. Elle recherche
volontiers l'originalité sinon la surprise, et cette attente est toute
inscrite dans 1'intérét du propos narratif comme dans sa
cohérence. Ainsi, méme le genre fantastique posséde ses lois de
vraisemblance. La surprise est rarement pergue comme

67 Cf. en outre: Jacques Dubois, !'Institution de la
littérature, Paris/Brussels, Nathan/Labor, 1978, 188 p.; et
le n® 134 de Liberté sur "l'Institution littéraire
québécoise”, vol. XXIII, n® 2 (mars-avril 1981).

68  Op.cit,p. 8.
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agréable lorsqu'elle tient 3 une anarchie ou a une déroute.
L'esprit n'admet pas plus facilement la confusion que la redite.
La présence passive du narrataire dans le récit commande donc
le respect. La communication narrative est contraignante.
Depuis 1'élémentaire exigence de phrases intelligibles jusqu'a
l'attente d'un récit cohérent qui suscite de l'intérét, la
sollicitation du narrataire appelle des réponses concrétes.

Le narrateur fondamental du Cassé, - qui apparait, par sa
position extradiégétique, comme le double de l'auteur, - répond
aux obligations du contrat de maniére équivoque. Sa relation
avec le narrataire, assimilable dans ce cas au lecteur9, ne reste
pas implicite d'une part, et ne se veut pas harmonieuse d'autre
part. En somme, le narrateur rompt avec des usages et son récit
institue un nouveau contrat de lecture. Chez Parti pris , les
rapports entre les parties du contrat semblent conflictuels. En
effet, l'auteur et le lecteur deviennent des antagonistes aux dires
de Laurent Girouard:

C'est le moment de nous regarder d'un oeil frét.
Nous avons les poings serrés devant vous. Le
lecteur est un adversaire a4 vaincre. L'écrivain
québécois ne peut pas s'enlever de la téte qu'il parle
soit & une absence soit & des sceptiques soit & des
opposants’.

Cette opposition est nettement marquée dans le Cassé en tout
cas. Nous avons noté a plusieurs reprises des dérogations aux
régles habituelles du pacte narratif. Les analepses associatives,
superflues pour la compréhension de l'intrigue, déjouent
l'attente du lecteur quand elles ne le distraient pas. Une régle
d'économie ou de pertinence y est enfreinte. La confusion des
discours, rendue par le niveau de langue, la focalisation interne
variable et l'attitude mimétique, fait obstacle a la clarté et a
l'intelligibilité. Le temps présent de la narration contribue a un

69 "Le narrateur extradiégétique [...] ne peut viser qu'un
narrataire extradiégétique, qui se confond ici avec le
lecteur virtuel, et auquel chaque lecteur réel peut
s'identifier" (Gérard Genette, Figures 11, p. 266).

70 Laurent Girouard, "Considérations contradictoires",
Parti pris, vol. II, n® 5 (janvier 1965), p. 10.



effet de tension chez le lecteur, ce qui est contraire 2 l'effet de
détente du récit traditionnel. Ce sont 13 quelques réponses
inaccoutumeées aux attentes du lecteur. Elles ne conviennent pas,
a tout le moins, a sa déférence. La tradition n'est pas davantage
épargnée par le contenu vulgaire, - parfois obscéne, - du récit et
peut-€tre surtout par l'expression: la langue de la narration,
assimilable au parler populaire des personnages, contredit le
style habituel du discours narratif. Elle viole un usage, une
esthétique littéraire, en adoptant le registre de l'oralité7!,

Un livre parlé est ainsi une dérision de l'écrivain,
une dénonciation de I'édition et du marché du livre
d'aujourd'hui, une mise en question de la
littérature72,

Toutes ces manifestations d'opposition ou, plus simplement, de
non-conformité & des conventions de lecture, si elles concourent
A définir un nouveau contrat, renvoient encore a une relation
abstraite, implicite entre le narrateur et le narrataire.

La nouvelle du Cassé va plus loin: la communication
narrative y est méme explicite. La présence affirmée du
narrateur a déja été soulignée. Le narrataire, lui, apparait a
I'occasion d'apostrophes plutdt vagues et généralisantes, du
genre: "Vous pouvez vous les procurer dans les restaurants, les
cigares 2 Philoméne73", ou: "La marihuana, mon cher ami,
c'est comme quelque chose d'impossible, tu flottes, tu planes, tu
souignes’4", ou encore: "Et ne criez pas que vous voulez tous
mourir [...] Faites le tour des usines, faites le tour des clubs de
nuit75", L'appellatif "mon cher ami" et les formes impératives
indiquent dans ces cas un narrataire universel. Le lecteur

1 Le Cassé inaugure la collection PAROLES des éditions
Parti pris. La couverture de la premiére édition affiche
ce vocable en grandes capitales alors que le titre du
recueil est en minuscules.

72 Michel Euvrard, "les Corps étrangers (1): une littérature
de la parole”, Parti pris, vol. IlI, n® 5 (décembre 1965),
p. 78.

73 Le Cassé,p.25.

74 Ibid., p. 51.

75 Ibid., p. 82.
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virtuel recoit ces adresses qui, jusque-la, ne sont pas
conflictuelles. La relation entre l'auteur et le lecteur devient
plus précise, singuliére méme, dans un discours subversif. Cette
fois, l'auteur interpelle directement le lecteur pour le prendre a
parti, le contredire, le provoquer. L'opposition au contrat de
lecture trouve sa forme en discours. Ce discouis a slirement une
fonction subversive, car il est une atteinte portée 2 l'activité
littéraire elle-méme. Il se manifeste dans les premiers épisodes
du récit. La rupture avec des attitudes de narration
respectueuses et bienveillantes ainsi que les nouvelles conditions
du contrat sont annoncées assez tot. Ce discours comprend les
trois passages suivants:

Le lecteur s'attend sans doute & une description
cochonne. Qu'il se référe a ses expériences
personnelles ou A défaut de celles-ci, qu'il sacre7,

Le lecteur s'attend sans doute A une conversation
lascive et perverse suivie d'une orgie lesbienne
dans un appartement. Qu'il sacre’7.

Le lecteur s'attend sans doute a ce que je dise que
Ti-Jean a la nostalgie d'une certaine sécurité
matérielle. Ou plus exactement d'une certaine
stabilité. Ca lui est impossible. [...] On n'a pas,
tous, les loisirs nécessaires pour nager en pleine
métaphysique.

Mais Ti-Jean n'est pas le genre a raconter sa vie a
tout le monde. Le narrateur devrait se méler de ses
affaires. C'est ce qu'il va faire. 1l est écrivain78.

lls commencent tous de la méme maniére et s'adressent au
lecteur a la troisieéme plutdt qu'a la deuxieéme personne verbale.
Ce procédé d'objectivation marque peut-étre davantage le refus
de la communication et de I'échange. Le discours subversif
répond & des attentes prévues en les dédaignant ou en les
contestant. La derniére citation se termine sur un aveu du

T Ibid., p. 25.
77 Ibid., p. 26.
78 Ibid., p. 30-31.
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narrateur quant a sa position d'écrivain et quant A son respect
pour le personnage. Il prend son parti plutdt que celui du
lecteur. Il refuse de collaborer 2 une violation de
I'individualité. Affirmant son statut d'écrivain, il semble
vouloir dire qu'il n'est ni analyste ni psychologue ni philosophe.
11 limite son réle a celui de rapporteur d'une réalité, laissant au
lecteur le soin de l'interprétation et de la critique. Nous savons
pourtant que ce narrateur, loin d'étre toujours absent ou neutre,
assume la responsabilité du récit dans son ensemble et qu'il en
oriente la signification,

Dans le Cassé, le discours subversif étale au grand jour la
réalité de l'énonciation que le récit impersonnel a plutot
tendance & camoufler. Produit d'un travail d'écriture, le texte y
retrouve son sens de "construit” et de nécessaire subjectivité. La
dimension littéraire de I'oeuvre, ainsi attestée, ne signifie pas la
suprématie de la fiction sur la réalité. Le métadiscours de
l'auteur, que nous avons qualifié de subversif, soutient au
contraire la véracité de l'énoncé narratif. L'énonciation
s'affirme au profit de I'énoncé, de sa "transparence" plus
exactement’®, Le narrateur intervient pour nous dire qu'il va
"se méler de ses affaires". Ce paradoxe refléte bien
I'ambivalence du projet littéraire de Parti pris . La
démystification n'est elle-méme qu'une autre mystification.
Dénoncer une situation insupportable par une création de
langage, c'est la transposer ou la dénaturer puisque l'oeuvre est
fiction. Néanmains, si 'on admet la valeur didactique de I'art,
on peut lui accorder une crédibilité et une efficacité. Clest
précisé ment par la représentation et non par l'exposé d'une thése
que le Cassé se veut dénonciation.

Le narrateur du Cassé se défend donc, de maniére explicite,
de s'immiscer dans le récit. Il refuse aussi de répondre a toutes
les attentes du lecteur. Il révéle les comportements et les
sentiments de ses personnages et reproduit leur vision du
monde. Pour Ti-Jean, les murs suintants de la chambre et les
visages hideux font partie de Ia seule réalité qu'il lui soit possible

o Ces questions sont abordées dans la perspective de la
pragmatique du langage par Frangois Récanati: Ia
Transparence et l'énonciation, Paris, Seuil, 1979, 220 p.
(Collection 1'Ordre philosophique).
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d'appréhender. Les limites de sa conscience, mais également de
ses possibilités économiques, définissent sa réalité. Le récit ne
décrit pas seulement le monde sensible mais surtout la relation
de I'étre au monde. C'est cette dialectique entre le personnage et
l'univers qui fonde 1'objectivation du discours narratif. Ce qui
arrive a Ti-Jean et aux autres protagonistes est du domaine du
possible. Sur la base que les décors, les atmosphéres, les
situations, les réactions méme de ces étres lui sont familiers, le
narrateur-auteur semble inviter le narrataire-lecteur a lui préter
foi. L'illusion réaliste, on le sait, instaure un tel climat de
confiance en présentant les événements comme allant de soi, en
taisant le plus possible la présence de l'individu-auteur. Il n'en
va pas ainsi du Cassé qui vise pourtant un effet de réel. La
raison en est qu'il poursuit aussi un autre objectif: redéfinir la
communication littéraire. Le nouveau contrat de lecture
proposé accorde sans doute plus d'importance au personnage
qu'au lecteur. 1l s'agit d'un changement d'attitude dans
1'écriture, plus préoccupée a dire qu'a échanger. Le discours
littéraire devient un monologue intolérable. Dans la premiére
livraison de Parti pris, Pierre Maheu résumait ainsi la nouvelle
attitude & adopter:

En nous constituant en groupe-sujet, nous posons
nos adversaires comme groupe-objet. Désormais,
l'essentiel, c'est nous; nous n'écrirons pas pour
"dialoguer"80,

Le Cassé concrétise, involontairement peut-étre, une telle
position. Il met beaucoup plus l'accent sur la fonction
expressive que sur la fonction conative du langage. 1l se soucie
davantage de dévoiler une réalité que d'établir une relation avec
la communauté. Partant, ce récit partipriste peut exercer un
role de contestation a l'endroit de la littérature, mais surtout
I'endroit de 1a communication littéraire.

80 Pierre Maheu, "De la révolte a la révolution", Parti pris,
vol. I, n® 1 (octobre 1963), p. 16.
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CHAPITRE VI

"PARTI PRIS" ET L'ENJEU DU RECIT

1. Le modéle d'interprétation

Cassé. Son style lui est nécessairement particulier d'apres la
définition de Granger adoptée au début de cette étude. Au
systéme canonique du récit, qui consiste en la narration d'une
modification d'état(s) dans une suite temporelle, s'ajoutent des
surdéterminations plus ou moins rigoureuses. Les redondances
de motifs, tels les processus de séduction sur le plan de la logique
narrative, les ruptures chronologiques répétées et toujours
orientées vers le passé ainsi que les nombreux passages en
discours immédiat ne sont que quelques exemples de variables
littéraires assumées singulicrement par l'oeuvre. De tels
composants sont d'un usage libre au méme titre que les
subordonnées sont facultatives dans le discours. Les
redondances ou les contrastes participent d'une stratégie du
texte. Qu'ils soient conscients ou non, ces faits surdéterminent
le sens du récit qui ne se réduit plus a l'intrigue. Ils imposent un
surcodage personnel au code littérairel. En découvrant cette
fagon de faire, nous atteignons le caractére individuel de I'objet
produit et non pas la psychologie de l'auteur.

A ce point de notre démarche, la question de sa validité se
pose en ces termes: l'étude d'un texte particulier et la
découverte de son propre déterminisme permettent-elles
I'interprétation d'un ensemble de textes? Notre objectif nous
oblige & procéder par comparaison. Mais l'analyse de chacun
des cas, qui ne saurait étre reproduite ici, découvre encore leur
spécificité. Notre modéle de description, fondé sur une théorie
du récit, -laquelle n'est elle-méme possible que grice a une
connaissance empirique de la littérature narrative, - dévoile des
faits de discours. La comparaison des éléments singuliers des

1 Cf. a propos du "surcodage linguistique”: Conrad
Bureau, Linguistique fonctionnelle et stylistique
objective, p. 26 et suivantes.
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textes n'est souhaitable qu'a un niveau d'abstraction: le "modgle
d'interprétation” précisément. A la différence du modéle de
description qui résulte d'un choix critique, notre modéle
d'interprétation n'existe pas en amont ou en dega du produit de
discours. Il n'est pas a priori, pas plus qu'il n'y avait chez Parti
pris une conception littéraire unique ou homogene. Parti pris
n'était pas doctrinaire a cet égard. La pratique singuliére du
récit crée le modele et non l'inverse comme voudrait nous le
faire croire quelque esthétique de contenu dogmatique. Les
déterminations historiques et sociales influencent assurément la
production de l'art. Les "recettes” artistiques, elles, demandent
a étre continuellement réactivées. Elles ne donnent jamais le
méme plat mais toujours un différent: on ne consomme pas
deux fois le méme pain... Les oeuvres participent parfois d'une
série avec des oeuvres précédentes ou contemporaines. Nous
croyons que Parti pris inaugure une série narrative en rupture
avec le passé. Nous pouvons, a partir du Cassé, établir un usage
commun de surdéterminations mais aussi déceler des différences
dans les récits. En dernier ressort, le surcodage est sémantique.
Il reléve du proces de signifiance du discours. C'est donc dans
l'effet de sens que se concrétise le modele et dans les unités du
discours qu'il est singuliérement actualisé. Les résultats de
notre analyse se regroupent selon trois ordres de questions: les
rapports entre les protagonistes du récit, les caractéristiques de
contenu et les particularités de l'expression. Ces
surdéterminations sont liées a4 une problématique plus générale
que nous devons d'abord présenter.

2. La littérature et le réel

Vision objective et subjective des faits a la fois, le Cassé
souleéve la question persistante d'actualité du réalisme littéraire.
Selon la définition "provisoire" qu'en donnait Denis Saint-
Jacques, le réalisme est une

esthétique fondée sur 1'objectivité du matérialisme
ou la fonction artistique est congue comme
représentation la plus fidele de I'homme et de son
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milieu et cherchant par la profusion et l'cxactitude
du détail 2 échapper i I'abstraction de l'idéologie?.

A premiére vue, cette esthétique convient aux objectifs de
dénonciation et de dévoilement de Parfi pris el aux projets des
gcrivains, Elle leur permet d'exprimer |'aliénation sans
"Iabstraction de l'idéologie”. Mais il faut y regarder de plus
prés. Le réalisme n'est pas un concept opératoire d'analyse.
C'est tout au plus une catégorie générale servant i départapger les
oeuvres d'aprés leur appartenance d un courant artistique ou
d'aprés leur inspiration, Il est fonciérement un effet sans valeur
discriminatoire, mais qui n'est pas dépourvu de sens, 1l fail sens
pour qui pergoit cet effet. La théorie du reflet, fondamentale
dans l'esthétique marxiste, porte surtout sur le contenu. De ce
point de vue, notre corpus peut se définir comme la
représentation d'un état de vie lamentable, Clest 14 réduire
considérablement le discours. Dans une étude sur la poésie
guébécoise contemporaine, nous avons fait remarquer gue le
réalisme procédait tout autant de l'expression que du contenu.
Nous éerivions alors:

L'illusion réaliste tient i un effet de lecture rendu
possible par un univers {de l'histoire et/ou de
langage) commun entre 1'auteur et le lecteur et les
margues de cet univers dans le texte. 11 y a autant
de réalismes qu'il ¥ a de pactes littéraires établis
entre des producteurs et des consommateurs de
textes3.

Cer univers historique ou linguistique commun entre les
partenaires de la communication permet la reconnaissance et
donc la vraisemblance du propos. Mais le réalisme est
également interne, c'est-d-dire qu'il se donne des régles de
contenu et d'expression qui se soucient moins du lecteur que des
personnages. Le contrat de lecture peut, en effet, ne pas étre
déterminant. La relation du narrateur au narrataire est moins

z Denis Saint-Jacques, "Impossible Réalisme", Etudes
litéraires, vol. T, n® 1 {avril 1970), p. 14,
3 Max Roy, "Une esthétique de la lutte: 1'écriture de

Philippe Haeck", Voix et Images, vol. VI, n® 3 (printemps
1981), p. 384.
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contraignante, dans le cas qui nous occupe, que la relation du
narrateur au personnage. L'illusion réaliste ne tient plus sur le
prérequis d'une communication littéraire. La relation entre le
sujet de I'énonciation et le sujet de I'énoncé crée un néo-réalisme
du contenu et de 'expression qui donne a l'oeuvre un sens de
désespoir et de fermeture.

2.1 Le document et l'offense

Nous avons noté a maintes occasions une proximité, une
complicité méme, entre le narrateur du Cassé et ses
personnages. Ce rapprochement, qui témoigne d'une
compréhension et d'une sympathie, est assuré par divers
procédés dont, principalement, la focalisation interne, les
monologues intérieurs, la similitude de la langue des dialogues
et de la narration, le temps présent du récit et I'absence d'analyse
psychologique ou de jugements de la part du narrateur. En
revanche, le narrateur prend ses distances vis-a-vis du
narrataire. Puisqu'il est manifestement assimilé au narrateur,
l'auteur s'oppose donc aussi au lecteur et établit la nécessité d'un
nouveau contrat de lecture. Les rapports du narrateur avec ses
personnages (JE-IL) et avec le narrataire (JE-TU) dans le
systéme clos du texte constituent le premier point de notre
modele d'interprétation. Ces phénomeénes traduisent une
surdétermination sémantique qui fait de l'oeuvre un document
plutét qu'une communication. La narration fait prévaloir la
relation JE-IL sur la relation JE-TU. La fonction référentielle
I'emporte aussi sur la fonction conative du discours littéraire.
Voyons ce qu'il en est dans les autres récits partipristes.

La préface de Laurent Girouard dans son unique roman la
Ville inhumaine décrit bien l'entreprise équivoque de ce
premier ouvrage des Editions Parti pris. Elle vaut d'étre citée
en entier:

La Ville inhumaine est un document. Comme
tout document aberrant il contient ['ambiguité de sa
technique.

Emile Drolet aurait voulu faire un roman.
L'auteur est intervenu a temps.
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Les deux parties bien distinctes du livre situent et
définissent un Québécois qui, durant sa vieillesse, a
voulu se donner des talents de romancier. 1l a enié
dans un premier élan de s'objectiver; puis il a éié
assez lucide pour sentir son impuissance.

Le livre oscille donc entre un Drolet malhabile i
I'écriture, dialecticien bébéte, et un Drolet
visionnaire, essentalisé,

Si l'auteur est intervenu directement (mais & de
rares moments) c'est par exaspération ou par
mépris pour Drolet... pour le lecteur...4

D'entrée de jeu, le roman se présente comme un document. 1l
témoigne d'un projet d'écriture raté et d'un mépris évident de
['auteur & l'endroit de ces protagonistes du texte que sont le
narrateur fictif et le lecteur réel. L'auteur, ici, se distingue
résolument du narrateur, mais celui-¢i resie prééminent dans le
récit, en tant que responsable de la narration, d'une par, et en
tant que personnage principal, d'autre part. La premiére partie
du roman emploie le mode impersonnel; Drolet se raconte en
s'objectivant,  La seconde partiec est explicitement
autobiographique. Le narrateur autodiégélique avoue sa
subjectivité. C'est un vieillard qui relate ses souvenirs, ses
angoisses, ses drames de jeunesse et d'enfance méme. Tantdt son
discours est contemporain de la narration, tantdt il est celui
d'Emile Drolet plus jeune. L'un et l'autre de ces visages du
narrateur-personnage racontent, monologuent ou agissent. 1l en
résulte une fragmentation du personnage, un dédoublement de la
personnalité. Le narrateur se rapproche du héros non pas par
complicité ou bienveillance, mais par la loi indésirable du
temps. Ils sont distincts par leur niveau de conscience plus que
par leur dge. En fait, le vieil homme qu'il est devenu hait I'éue
inconsistant, liche et inutile qu'il était. Sur ce point, on ne peut
pas dire que les rapports du narrateur et du personnage
principal soient cordigux. Leur proximité reste assurée du
simple fait qu'il s'agit d'une seule et méme personne. Malgré
l'autodénigrement, le narrateur est nécessairement 1ié au héros.

1 La Ville inhuunaine, p. 7.
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La situation de la narration est, 2 cet égard, plus complexe que
dans le Cassé. Par ailleurs, la fonction de communication de
l'oeuvre est engagée sur une voie semblable: celle de
I'opposition au lecteur. Ecrivant son propre roman intitulé la
Ville, Emile Drolet ne cache pas ses intentions:

Peut-étre auriez-vous préféré un autre genre de
récit. Je ne pouvais vraiment pas m'astreindre A un
travail si douloureux, sinon par voie indirecte.
C'est par souci de vous embéter que je me livre
quelques instants, durant quelques pages que je
vousme rappelle de tels moments pénibles>.

La relation avec le lecteur est volontairement conflictuelle et
méme injurieuse, L'invective vulgaire, scatologique en
I'occurrence, ne laisse pas de doute sur la volonté de choquer et
de rompre tout contraté. L'oeuvre ne se veut pas
communication, mais document, témoignage d'une vie
désespérante. A l'image de son créateur fictif I'entreprise est
suicidaire.

Les nouvelles de la Chair de poule manifestent une grande
sympathie de la narration & I'égard du vécu des personnages.
Dans six de ces récits, le narrateur y est également le personnage
principal. "Peau neuve", "la Chair de poule", "le Voleur du
marché Bonsecours", "Hiverner", "Mental test pour toute la
gagne” et la "Postface" lui servent a raconter sa propre histoire.
Dans le premier texte, d'ailleurs, il est clairement identifié a
Major. Les autres nouvelles du recueil: "la Semaine derniére
pas loin du pont”, "Femme moderne", "le Beau Pétard" et "le
Grand Tata" mettent en scéne des personnages distincts des
narrateurs. La narration se fait alors au mode impersonnel sauf
dans "le Grand Tata" ou le narrateur, passée la moitié du récit,
s'avere étre un témoin dans la diégeése:

Je vais tout raconter ce que je sais, sans trahir les
faits, car pour étre renseigné, je le suis sans

S Ibid, p. 115.
6 Voir Ibid., p. 88.



I'ombre d'un doute, puisque ce gars-1a, Archibald,
c'est mon cousin’.

Le JE du narrateur trouve donc sa place dans ce récit i la
troisiéme personne. Dans toutes ces nouvelles, une attitude
compréhensive, respectueuse et presque complice joue en faveur
de personnages désoeuvrés ou diminués, en mal de réussite
sociale ou d'équilibre psychologique, et dont les projets de vie
contreviennent parfois &4 la morale commune. Le narrateur
autodiégétique est fort attentif a lui-méme; il s'auto-analyse et,
méme sous le mode ironique, se donne raison d'étre ce qu'il est,
d'agir comme il le fait. Le ton du récit est évidemment assez
proche du monologue. 1l ne devient guére plus recherché dans
la narration impersonnelle. Le discours immédiat y prend
d'ailleurs une place importante. Le narrateur ne juge pas, bien
qu'il ne cesse d'expliquer, de justifier ses personnages comme
dans ce commentaire psycho-sociologique:

Il marche téte baissée contre le froid, 1l avance dans
son destin honteux avec le sentiment de porter le
poids d'une punition qui l'a marqué dés la
naissance, A naissance misérable destin misérable,
c'est ¢a la vérité et rien que la vérité. Coupable
d'étre né ici et de parents indignes de la vie, il croit
qu'il portera toujours ce péché sur le visage et dans
son dme. Un enfant de pauvres, c'est un enfant du
péché, faut croire. Les enfants des riches, eux, ils
n'ont pas honte de vivre8.

Du reste, leur univers lui semble familier:

Le pourquoi de cette tristesse malpropre, mal
vétue, c'est la misére, celle d'Archibald, qui est
celle de tous les autres, que vous ne connaissiez
peut-étre pas... Quand on y a golté, il ne nous reste
aucun optimisme; on se contente de raconter?.

7 La Chair de poule, p. 114,
8 Ibid., p. 97.
9 Ibid, p. 114.



150

En somme, le narrateur est trés proche d'eux. 1l les connait bien
et partage leur destin. "Salut, mon frére, mon trop
semblablel0", peut-il dire. Si la complicité ou la proximité
d'intéréts ne font pas de doute dans la relation du narrateur avec
les personnages, les références au contrat de lecture sont, pour
leur part, continuelles. Le lecteur est constamment interpellé,
mis en cause. Mais il regoit davantage de justifications que
d'insultes. La communication ne se trouve pas vraiment remise
en question, la relation du narrateur-auteur au narrataire-
lecteur n'étant pas conflictuelle et sans appel. Toutefois, elle
pose de nouvelles conditions de lecture commandées par les
circonstances et appuyées sur de nombreuses explications. Elles
réclament l'indulgence d'un lecteur désembourgeoisé et lui
demandent surtout de croire ce qu'il lit. Dans I'exemple suivant,
I'explication est aussi une excuse:

Le lecteur s'étonne que je n'aie pas décrit une scéne
qui l'aurait distrait, touché, poigné au coeur. Au
lieu de conduire Minou a I'école tout bétement,
j'aurais pu louer une chambre et faire comme dans
les romans réalistes, coucher avec elle. C'aurait été
bien vu, bien appréci€, comme le dessert aprés la
viande. Etre cochon, quand la vie est dure, ga
s'excuse, surtout si le lecteur raffole de ce genre de
dessert. Mais le lecteur me pardonnera le peu de
souci que je me fais pour son plaisir, si je lui
rappelle que j'avais pas l'argent qui m'elt permis
de louer la chambre, et que de plus Minou devait a
tout prix se rendre en classe cet aprés-midi pour
éviter le malencontreux téléphone de Monsieur le
Directeur!l,

Cet autre extrait répond plutdt & un dessein de protection:

Le lecteur s'impatiente parce que je lui parle de
mon procés sans lui avoir révélé les secrets de mon
ame. 1l voudrait bien que je fasse l'inventaire, que
j'énumere fautes et faiblesses, mais je me tairai.
Lui débiter le procés-vebal, ¢a reviendrait a me

0 Ibid., p. 59.
11 Jbid., p. 28.
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livrer i lui pieds et poings liés, & lui fournir toutes
les armes contre moil2,

D'autres passages a l'adresse du destinataire se veulem des
oppositions idéologiques fondamentales:

Quand on a éé pris dans 'engrenage d'un travail
insignifiant [...] on est tenté de tout quitter, de vivre
comme ces robineux qui nous font douter de nos
mesquines sécurités de citoyens. Vous croyez que
je nage en plein délire ou que je veux me donner un
genre. Si c'est ga que vous avez dans la téte, je vous
dis tant mieux pour vous, ¢a prouve que vous étes
bien satisfaits de votre existence, que vous étes
branchés sur une autre longueur d'ondes que la
mienne et qu'on a plus rien i se dire. Voild mon
idée, et vous n'étes pas obligés de me suivre, vous
pouvez retourner chez vous en vous complant
chanceux de faire partic des gens normaux,
équilibrés, qui sont si fiers de leur gros bon
sens,,.13

Si vous habitez Oussemonte ou OQutremont, pour
comprendre mon histoire, va falloir que vous
oubliiez vos beaux appartements, votre chaleur,
votre confort, vos maitresses, votre chien, votre
femme(?), votre salon, vos Pléiade, les petits vices
bourgeois, I'ennui, toute votre vie, parce que vous
changez de monde, vous étes rendu dans celui
d'Archibald!4.

Ces quelques extraits, enfin, signalent l'intention d'infirmer la
fiction, d'attester la vraisemblunce du récit:

(Le lecteur, je le vois grimacer, licher des cris
d'incrédule.  Juffirme, moi l'auteur de cette
monstrueuse histoire, qu'elle n'est pas pure
invention du démon qui me posséde. Tout ce qui

T2 Jbid., p. 32.
13 Ibid., p. 34-35,
14 Ibid., p. 94.
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est incroyable dans cette affaire est vrai. Je 1'ai lu
dans le journal. Ca doit étre vrai, c'était dans La
Patrie du 13 février 1964. Vous pouvez vérifier si
¢a vous amuse...)15.

Plus de précision convaincrait le lecteur de
l'authenticité de mon histoire. Allons-y!16

C'est dire que je parle en connaissance de cause.
Que le lecteur peut me faire confiance [...]17.

C'est pas moi qui le dis, c'est Archibald qui le
pense. [...]

Je sais, c'est triste et sérieux, ¢a fait littérature
noire, mélo. Mais c'est pas seulement des mots, de
I'invention, ce que je vous raconte. Cette nuit que
je vous décris, Archibald I'a vécue, il se sentait petit
comme un ver; je le sais, je l'ai rencontré rue
Fullum!8,

Le narrateur (et l'auteur?) fait sentir sa présence a tout moment.
11 se dote de tous les pouvoirs pour raconter, décrire, pénétrer la
conscience des personnages. Il est en cela nettement plus
puissant que celui du Cassé. 1l est plus importun aussi, se
permettant méme d'arréter la narration pour des motifs
extérieurs, comme les festivités de la Saint-Jean-Baptiste et le
besoin de se réapprovisionner en tabac!®. Les nouvelles de la
Chair de poule s'apparentent i l'autobiographie ou & la
chronique sociale. Au total, ce recueil insiste sur la vérité des
personnages et la description de leur milieu. 1l est
volontairement plus référentiel qu'inventif. Il fait explicitement
et abondamment référence a4 la communication pour en
déterminer les termes. Mais il ne refuse pas d'instituer un
nouveau contrat de lecture, comme c'est le cas de la Ville
inluvnaine.  On peut méme dire qu'il est, a cet égard, plus

5 lbid, p. 13.
16 Ibid., p. 93.
17 Ibid., p. 122.
18 Ibid., p. 127.
19 Ibid., p. 125.
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soucieux que le Cassé d'ére compris et de lier une relation
littéraire.

Duns Pleure pas, Germaine, la complicité entre le narrateur
el le personnage est évidente. 11 s'agit en effel d'un roman
autobiographique. Le narrateur raconte son périple vers la
Gaspésie en compagnie de sa femme, Germaine, et de ses
enfants. Lalangue de la narration ne dément pas d'ailleurs cette
identité entre le sujet de I'énonciation et le sujet de I'énoncé. Ce
narrateur autodiégétique a des événements et des choses
extérieures une vision restreinte, ce qui ne l'empéche pas, a
l'occasion, de jouer i l'analyste. Mais, du strict point de vue qui
nous intéresse ici, sa correspondance avec les personnages est
parfaite. Il y a une parenté de vue entre JE et IL, Ce fait
rappelle la sympathie accordée A Ti-Jean par le narrateur
fondamental du Cassé. Le procédé différe dans 'établissement
de ce rapport. C'est surtout d'aprés son contrat de lecture que
Pleure pas, Germaine se distingue des autres récits retenus pour
l'analyse. En effet, ce roman ne posséde pas, comme tous les
autres, un discours subversif & propos de la communication
littéraire. Sa volonté de renouvellement des termes du contrat
de lecture, si elle existe, ne se trouve pas affirmée dans le texte.
De méme, toute opposition au lecteur ou relation conflictuelle
entre les partenaires de la communication ne sauraient étre
qu'implicites. Le niveau de langue familier et les scdnes
scabreuses, entre autres, rompent évidemment avec une
tradition esthétique et peuvent étre per¢us comme des margues
d'irrévérence A l'endroit du lecteur. La narration
autobiogruphique ne renvoie toutefois nullement, dans ce cas,
aux procés d'écriture ou de lecture. Ce récil ne connail pas les
intrusions d'un auteur ou d'un narrateur impertinent. 1l n'est
pas encombré de sa présence. Son univers de fiction, sa
dimension linéraire, n'est done pas brisé. En dépit de ses
références populaires, Pleure pas, Germaine reste in absentia
une communication narrative orthodoxe. La fonction
référentielle du discours se joint ici & sa fonction conative.

2.2 Le récit du véru

Le second composant de notre modéle concerne le contenu
du récit. La structure narrative, plus précisément, reproduit ici
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une vision réaliste plutdt qu'idéaliste de I'histoire. Le
déroulement d'une intrigue simple est ponctuée de rupiures
temporelles et de changements de perspectives pour traduire le
vécu des personnages. Ces ruptures signalent évidemment
l'intervention du narrateur. Néanmoins, I'examen des analepses
associatives a dévoilé la prééminence admise de la réalité vécue
sur la théorie. Une critique semble d'ailleurs adressée au
militantisme. C'est un doute émis non pas sur les objecufs
poursuivis mais sur leur pertinence quotidienne. L'étude des
séquences fonctionnelles montre bien, d'autre part, l'importance
des motivations individuelles concrétes et immédiates. Elles
générent 'action qui est ici violence. Le drame individuel
conduit i la révolte et non & la révolution. La dynamique est
inadéquate & améliorer les conditions de vie du personnage. Sa
passion I'emporte sur la raison, et le caractére sociologique de
I'histoire lui échappe manifestement. En somme, le vécu
prévaut sur le théorique. La vraisemblance de la description sur
le double plan du contenu et de I'expression renchérit ce fait.
C'est une autre preuve de la prédominance du vécu que les
commentaires restent fort discrets et que les options
idéologiques soient non pas dites mais laissées & déduire des
faits. La partie critique se voit donc largement supplantée par la
partie narrative, du moins dans le systéme clos du wexte. Le
modéle révéle la dominance du vécu sur le théorique et de la
visée narrative sur la visée critique,

La structure narrative de la Ville inhwmaine  pose
probléme. Hormis ses deux parties distinctes, ce roman est
I'objet d'une fragmentation constante, 11 est morcelé au point
d'étre inintelligible. Les épisodes de la vie d'Emile Drolet,
tantdt jeune, tantdt vieux et autobiographe, sont disposés trés
librement. S'y mélent des notes de l'auteur, des podmes
vraisemblablement attribuables au narrateur, de nombreux
commentaires idéologiques, une correspondance épistolaire
entre des personnages, une scéne de comparution devant un
tribunal ol témoignent les principaux personnages de |'histoire,
des fragments du journal de Drolet... "Inventaire20”, "roman-
confession21”, "film enchevéiré22”, ce récit soulfre d'un

U La Ville inhumaine, p. 57.
21 Ibid., p. 163.
2 lbid., p. 59.
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emmélement et d'une absence de liens. Il y manque plusieurs
¢léments, une intrigue, des €pisodes, pour constituer une
véritable histoire. Le roman commence sur le suicide de Drolet,
c'est-a-dire par la fin logique du narrateur-personnage. Le
flash back, intégral dans ce cas, signale I'intervention prégnante
de l'auteur. La confusion est volontaire, si l'on se fie a cette
déclaration de Drolet qui est sur le point de se suicider: "IIs ne
la sauront jamais I'histoire23". 1l est certes possible de retracer
une partie de la biographie du personnage principal. Il se
remémore des événements cruciaux: une enfance auprés d'une
mere prostituée, une adolescence terne, le travail en usine, le
passage dans un collége de province, des rapports incestueux
avec une tante, la rencontre éphémere d'une femme qui aura, en
secret, un enfant de lui, des fréquentations d'écrivains et de
marxistes, une amitié avec un souteneur, une participation
ambigué a l'activité terroriste, etc. Reflétant notre
interrogation, l'éventuel éditeur du roman de Drolet lui
demande: "Pourquoi morcelles-tu ton livre en fragments?
Pourquoi ne pas enchainer tout ¢a24?" Ce a quoi le narrateur se
garde bien de répondre expressément. Mais il avait déja
proclamé ses desseins iconoclastes: "I1 faut tout dire. Cracher
tout, arracher les voiles, les mensonges!!! Il faut tout raconter.
Apres nous ferons un feu de camp25". De son propre aveu, la
réalité vécue doit étre dénoncée et abolie. Sa méthode n'a
cependant rien de rationnel. Drolet déclare a un socialiste: "Je
veux une anarchie continuelle. Une lutte éternelle [...] Clest le
seul moment important. Le paroxysme26". "L'ambiguité de sa
technique27" tient donc a une anarchie, ce qui s'oppose
facilement a la limpidité du Cassé et des nouvelles de la Chair de
poule et davantage a la linéarité de Pleure pas, Germaine. Une
telle complexité narrative manifeste une subjectivité
productrice. L'oeuvre veut pourtant contribuer au dévoilement
de la réalité. La biographie est subsumée par l'intention
didactique qui recourt & la "voie indirecte28" appelée littérature.

23 bid., p. 12.
24 ibid, p. 165,
35 Ibid., p. 43,
%6 Ibid, p. 152.
27 Ibid.,p. 7.

98 Jbid. b, 115,
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La dynamique du récit parait, 2 son tour, inadéquate 2
modifier positivement la situation du personnage. Il demeure
frappé d'un vide ontologique. En rétrospection, I'apprentissage
de la vie durant l'enfance ou l'adolescence, une liaison
amoureuse trop bréve et I'activité terroriste ne donnent pas plus
un sens a sa vie que 'activité présente d'écriture du roman. La
lutte de libération nationale avorte dans ses débuts, ce qui
maintient chez le personnage un sentiment d'inutilité. Sa
relation sexuelle méme le déposséde, la reconnaissance de sa
paternité lui étant refusée. Cet homme sans pays et sans fils se
retrouve impuissant devant "ce monde de ferraille", la
collectivité "robotisée", 1a "ville inhumaine".

J'avais quelqu'un a tuer pour vivre demain. Je
vivais dans un état primitif, en marche vers la
conscience. Puis les robots ont fait front. Non...
ils étaient 12 de tout temps, bien avant le néant. Je
les distinguais a l'horizon dans leur marche de
poussiére. C'était mon pays en assaut vers moi,
enfant nouveau dans ce monde de ferraille29.

Le suicide devient, pour Drolet, la seule fagon de s'opposer a
I'histoire. Il est, en ce sens, une réponse au mal-étre. Cet unique
projet réalisé reste une démission.

L'inefficacité de l'action ne repose pas, dans ce cas, sur une
aliénation ou sur une inconscience, mais sur une insuffisance de
moyens. S'il n'expose pas une thése, le roman répond en tout cas
a une visée critique. Drolet posseéde une conscience de classe
manifeste:  "Prolétaires, mes semblables30", dit-il. Ses
engagements nationalistes, essentiellement, le font dénigrateur
comme dans cet amalgame de signes: "jévékuchéunpeupldeu -
nukkisevantédavouarlépluglorieuzkouilldumond3!", ou théori -
cien de la révolution comme dans ces quelques extraits:

T Ibid,, p. 166,
30 Ibid., p. 172,
31 Ibid., p. 43.
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La tentation de sauver un peuple, le sien, (si peu),
du désastre national, peut griser32,

On pourrait toujours miser sur la conscience
collective. Mais elle se situe toujours au niveau des
viscéres. Et c'est un bien, Le grand
bouillonnement chardinien est peut-étre possible...
chez les fourmis. Mais pour mes fréres bipédes je
crois plutdt au suicide ou 2 la narcose collective.
Le peuple sillusionne selon les mirages que lui font
miroiter les clercs, ceux qui ont le pouvoir, tant
professeur d'université que ministre de la culture...
Il se suicide... on le suicide... par aliénation... Que
les marxistes me prouvent le contraire33,

Il s’agissait au début d'une idée, nous luttons
maintenant contre une force aveugle, brute,
impersonnelle: T'ordre public34,

Le narrateur se fait également commentateur et idéologue. La
réalité décrite appelle sa critique. En définitive, la Ville
inhumaine se partage une visée esthétique a I'enseigne de
l'anarchie et une visée critique d'ordre socio-politique.
Grossiérement, il est en cela un prolongement de Parti pris  plus
motivé que les autres textes narratifs.

Dans son ensemble, la Chair de poule accorde préséance ala
vie sur la théorie. Ces nouvelles nous présentent une vision
réaliste plutdt qu'idéaliste, pessimiste plutdt qu'optimiste, de
T'histoire de quelques étres défavorisés par le sort. La ville de
Montréal, la moralité religieuse, 'autorité parentale ou
économique, 'aspect physique méme leur dessinent un triste
destin.

Exception faite de la préface et de la postface évidemment,
les nouvelles de ce recueil n'offrent pas de dénouements heureux
et parfaits. Les aspiranons des personnages n'entrainent pas une
amélioration de leur é1at. Le narrateur autodiégérique de "la

3T Ibid., p. 138.
3 Jbid., p. 139.
34 Ibid., p. 141,
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Chair de poule" cherche en vain un emploi, et son infortune
matérielle va grandissant. La fin de I'histoire marque en fait le
début du discours puisque le personnage se met 2 écrire un récit.
Ce projet d'écriture ne transforme pas la situation de départ,
mais représente au moins un dévoilement et une prise de
conscience. C'est également l'issue du "Voleur du marché
Bonsecours”. Les échecs et la solitude de Ticoune l'aménent
"raconter des histoires comme celle-ci35". Comme dans le cas
précédent, la fin du récit manifeste le discours qui l'embrasse.
Les projets matériels de Ticoune le dépossédent de sa liberté.
En effet, il est détenu dans une "maison de redressement” 2 la
suite d'un vol. Ses ambitions lui sont défavorables. Moins
responsables de leur malheur, les personnages de "Hiverner?" et
de "Mental test pour toute la gagne" restent démunis ou
angoissés. Ils ne vivent pas une transformation, contrairement a
Gaston, le héros de "la Semaine derniére pas loin du pont”, qui
découvre sa force physique mais en méme temps "comme un
remous en-dedans36", la solitude et le néant. De son cOté,
Lapuce subit une humiliation de la part de sa mére. Privé de la
jouissance de son corps et puni pour s'étre rebellé, il apprend la
haine. Le caractére anecdotique des quatre derniers récits les
distingue nettement des autres nouvelles. "Le Beau Pétard" et"le
Grand Tata", surtout, dépeignent une aliénation et une
dépossession. La fatalité s'abat sur les personnages. Leurs
ambitieux projets n'ont pas les résultats espérés. Lise voudrait
se faire épouser par Djémé, le fils du patron, et ainsi s'élever
dans I'échelle sociale. Djémé abuse d'elle puis s'en désintéresse.
Lise doit se contenter de Toni, "le plus beau gars du bout37", et
d'une "vie ordinaire38". Par ailleurs, devant l'indifférence de
ses enfants, le pére de Lise se laisse mourir. C'est, en somme, le
récit d'une désillusion et d'une démission. Archibald ou "le
Grand Tata", enfin, connait une ascension réelle dans son
milieu. Ridiculisé et complexé, il apprend la vie en société, la
bagarre, le sexe et le crime. Mais il reste un étre impuissant,
honteux et pitoyable: "Il se sentait petit comme un ver3®", En

35 La Chair de poule, p. 48.
36 Ibid., p. 66.

37 Ibid., p. 92.

38 Loc. cit.

39 jbid, p. 127.
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définitive, ses projets et sa réussite apparente n'ont rien changé
sa condition initiale.

Les drames de ces personnages font souvent appel au
contexte. Les lieux, la psychologie et les conditions de vie des
personnages traduisent une volonté de compréhension et
d'explication plutdt que de jugement. Le narrateur ne se fait pas
moraliste. Il dépeint les choses, les étres, les événements tels
qu'ils lui apparaissent, sans dégout et sans remontrance. C'est la
vie quotidienne qui retient son attention. Ecrite sous le mode
narratif, la préface du recueil ("Peau neuve") indique
clairement les préoccupations de l'auteur:

Les écrivains bourgeois qui n'ont pas de problémes
vulgaires font de la métaphysique ou de la poésie
hautement politique. Moi, je vois dans ces
problémes vulgaires (comme le manger) toute une
métaphysique40,

Cette prééminence de la réalité vécue sur la spéculation
n'empéche pas l'exercice du commentaire. Le narrateur
intervient fréquemment, mais ce n'est pas pour fixer une
interprétation. Il n'enferme pas son récit dans une
herméneutique.

Donc, ne pas s'attendre a des jugements définitifs
de ma part, ne pas se surprendre si je parle comme
je sens, sous l'impulsion du moment comme dit
Minou. En art, je serais plutét impressionniste41.

Les textes receélent de nombreux commentaires et
développements critiques. Certains sont brefs et anodins: "Ca
fait vieillir de ne pas se déplacer, de s'incruster dans une forme
de vie42"; d'autres sont plus substantiels, comme ce passage sur
le viol, conforme a une opinion populaire et tout a fait
misogyne:

W Ibid,, p. 8.
41 bid., p. 18.
42 [bid., p. 49.
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Personne ne me fera croire que le viol est un acte
gratuit.

C'est ga qu'elles veulent, les filles, 2 force de trop
nous cacher 'essentiel. Elles nous en montrent des
morceaux, de leur maudite chair, mais si elles nous
montraient tout, I'envie folle de les déchirer nous
quitterait. Elles se gardent bien de tout nous
montrer puisque c'est sur le désir insatisfait des
méles qu'elles misent avant tout. La technique de la
séduction féminine est odieuse et il ne faut pas
chercher ailleurs la cause de tous les viols43.

Un tel discours nous donne précisément la chair de poule. Il faut
souhaiter que ce soit l'effet recherché. La satire est plus
évidente dans ces deux interventions du narrateur:

T'auras une vie ordinaire, t'es pas a plaindre plus
que ¢a. Y en a des pires que toué#4,

[...] Archibald qui, faute d'instruction, a beaucoup
de notions religieuses. Le p'tit catéchisme, ¢a laisse
des traces, j'vous prie de me croire4,

On peut dire, en somme, que la visée critique du texte n'est pas
laissée pour compte dans les nouvelles de Major, mais que le
contenu reste prioritairement narratif. Nous avons affaire & une
narration non polarisée selon la dichotomie
objectivité/subjectivité. Elle n'est pas plus spéculative qu'elle
n'est dépouillée de commentaires.

L'intrigue de Pleure pas, Germaine obéit a des structures
temporelle et fonctionnelle simples. Sa linéarité et son
dépouillement font sa clarté, mais aussi sa banalité. Le récit est
exceptionnellement rompu par des analepses qui ont pour but
d'expliquer le départ de la famille Bédard pour la Gaspésie. La
recherche de conditions de vie plus faciles et le retour aux
sources, - pour Germaine, - justifient apparemment ce périple.

B Jbid., p. 79-80.
44 Ibid., p. 92.
45 Ibid., p. 95.
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Il répond en réalité au projet de Gilles Bédard de retrouver
I'assassin présumé de sa fille Rolande. Le roman relate le trajet
parcouru, de Montréal & Percé, et la confrontation entre le pére
et I'ami de Rolande. La vérité éclate enfin: Rolande s'est
suicidée aprés un avortement pénible, Le récit constitue une
sorte de quéte de la vérité. Le développement n'a rien de
complexe et certains rebondissements, gratuits & 1'égard de
l'intrigue, semblent n"avoir pour but que de meubler le temps du
voyage. Il en est ainsi de la rencontre d'un étrange personnage
qui a, pour Gilles Bédard, l'aspect de Jésus-Christ; de méme de
cet épisode ol les enfants jouent des rdles pour la télévision. La
trame narrative est encombrée de ces épisodes divertissants qui
ne viennent cependant pas perturber l'action principale.
Dissimulée par des anecdotes de voyage, des événements banals,
la dynamique du récit reste globalement motivée. Le projet
aboutit & une réussite et la vérité est découverte, La situation
initiale d'ignorance chez le héros est transformée en situation de
connaissance. L'action entreprise semble donc répondre
adéquatement a4 la problématique de départ. La donnée
sociologique méme, - c'est-a-dire les conditions de vie des
personnages, - semble promise 3 une amélioration dans un
nouvel environnement: la Gaspésie. Les dispositions du héros
laissent présager ce dénouement idéal;

Germaine, je t'en ferai une autre, Germaine. On
s'en fera une neuve. Une nouvelle Rolande. Qu'on
va mieux soigner. Qu'on sortira pas de I'école trop
vile, qu'on enverra pas travailler trop jeune.
Murielle va continuer ses études, Janine aussi! Je
vas m'fermer la margouletie pour garder ma job,
je la bétirai la maison, de mes deux mains, s'il le
faut, on aura un jardin avec des tomates, des
patates, tout le reste. Je suis prét A travailler cent
ans! Germaine, tu le mérites!46

Cet optimisme, mél¢ de résignation et de naiveté, s'oppose trés
nettement au désespoir et au désabusement de la Ville
inhumaine, du Cassé et, le cas échéant, au cynisme de plusieurs
nouvelles de la Chair de poule. 11 signale la victoire de la raison
sur la passion. Un tel dénowement du réeit constitue une solution

6 Pleure pas, Germaine, p. 165,
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théorique difficilement réalisable malgré I'étar d'esprit du
héros. Il n'existe pas d'indice concret que ses conditions de vie
puissent changer, I'exil n'étant pas garant de la fortune. En fai,
pour que les nouvelles dispositions du personnage lui assurent, a
elles seules, 'amélioration de sa situation, il faut quil ait éié le
principal responsable de son malheur., Cela suggére que son
entélement faisait sa perte et que sa bonne volonté fera son
bonheur. Un tel point de vue dénie I'exploitation capitaliste, les
conditions inhumaines de travail et le peu de ressources des
prolétaires, Cette vision individualisie de I'histoire s'accorde
mal avec la problématique révolutionnaire selon laquelle le salut
collectif est le seul enviable et ne saurait s'obtenir qu'au prix
d'une lutte. En somme, nonobstant la valeur réaliste de ses
descriptions et de sa langue populaire, Pleure pas, Germaine
propose un regard imaginaire sur une dépossession. La
préséance du vouloir-faire sur le pouvoir-faire dans I'issue du
récit témoigne d'un romantisme mieux adapié a leffet de
suspense qu'aux objectifs de démystification et de dévoilement
de la réalité. La visée narrative représente certainement un
¢lément majeur de ce texte, lequel posséde également des
descriptions comme celle-ci:

Cap-Chat, Ste-Anne-des-Monts, les villages
défilent comme aux petites vues, Le soleil brille &
mort. On a jamais rien vu de si beau. Oui, c'est
migux qu'aux petites vues, cent fois mieux! Les
enfants regardent la mer qui longe la route. La
route est comme une grande passerelle de bateau,
accrochée aux flancs des montagnes, Clest plein de
moutons blancs sur le fleuve, ¢a fait pimer
Germaine.

Riviére-2-Claude, Gros-Morne, Manche d'Epée,
dans chaque trou qui rentre, dans chaque racoin, un
village, des maisons en couleurs comme sur les
pages des magazines. Des vigneaults et des filets de
péche pendent aux clotures. Des barques, c'est
plein d'allure. Une vie en couleurs. Entre chaque
village, toujours la belle passerelle, la fameuse
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route accrochée aux flancs des montagnes qui
coupent carré4?,

La subjectivité du narrateur y est manifeste. Les comparaisons,
les images, les épithétes signalent I'énonciation®s, Le discours
critique n'est pas tout A fait absent, mais il consiste en des
commentaires du narrateur autodiégétique et,  ce titre, justifiés
dans le systéme du récit. La création narrative I'emporte donc
nettement sur la critique, comme le divertissement sur la
dénonciation,

2.3 Le discours du quotidien

Le troisiéme point du modéle porte sur l'expression, c'est-a-
dire sur les questions linguistiques de style que la rhétorique
traditionnelle rangeait sous la catégorie de l'elocutio®®. Ici, le
registre du discours l'emporte généralement sur celui de
I'histoire. En effet, 'dnonciation commentative domine
I'énonciation historique dans les temps du systéme verbal.
L'importance grandissante du récit de paroles par rapport au
récit d'événements fait, par ailleurs, prévaloir la mimésis sur la
diégésis. Le présent de narration et les discours directs ou
immédiats traduisent le vivant, 'immédiat, le spontané. lls

4T Ibid,, p. 102-103.

48 L'orthographe du mot québécois "vigneau" est peut-étre
une allusion au poéte et chanteur Vigneault, ce qui
exprimerait la fonction ludique du langage. Cf. "wgneau
n. m. Table en treillis sur laquelle on élend la morue
préparée [...] afin de la faire sécher A l'air libre" (Louis-
Alexandre Bélisle, Dictionnaire général de la langue
frangaise au Canada, deuxiéme édition, Québec, Bélisle
éditeur, 1971).

49 Cene partie de la rhétorique a pris, depuis le XIX¢€ siécle,
une place importante au sein de la théorie du discours,
faisant en sorte que la rhétorique est devenue l'ant des
“figures de style". Cf. Roland Barthes, "I'Ancienne
Rhétorique. Aide-mémoire", Communications, 16
(1970), p. 172-229; Gérard Genene, "la Rhétorique
restreinte”, Figures Ifl, p. 21-40; Tzvetan Todorov,
Théaries du symbole, Panis, Seuil, 1977, p. 59-139.
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assurent la cohérence de I'expression qui se veut familiére sinon
voisine de l'oralité. Nombreux sont les passages narratifs,
descriptifs et commentatifs qui possédent de semblables traits de
la langue parlée. La simplicité syntaxique de la phrase et les
tournures populaires associent la voix du narrateur 2 celle des
personnages. Certes, il reste possible de les distinguer. Mais la
langue quotidienne ne sert pas uniquement 2 la couleur locale.
En fait, le style vernaculaire se rencontre aussi dans la
narration; il cotoie le style littéraire au point de donner le ton du
texte. Ces considérations établissent la prédominance certaine
du registre du discours sur celui de I'histoire et, 2 un degré
moindre, de la parole sur ['écrit.

Du point de vue stylistique, la Ville inhumaine varie entre
un niveau de langue correct sinon chitié et la vulgarité. Celle-ci
tient essentiellement A quelques sacres, insultes et passages
obscenes. Mais, de fagon générale, le ton demeure décent. 11 est
parfois maniéré comme dans ce passage de Drolet:

Sur une route atone dans un véhicule majestueux le
choeur des vierges folles psalmodie des hymnes
cruels jusqu'aux arcs des futaies, en croyant de
toutes leurs ovaires que les méles viendront
plonger jusqu'au nombril dans leur vagin
monstrueux, hérissé de barbelés sanglants, planté
dans des jambes infinies qui soutiennent des
spasmes hoquetés, puisque leur vertu prostituée
cherche au fond des folles chevauchées des
bourrasques essoufflées qui se noueront dans leurs
membres, giron surplombé de seins effroyables...
et tout cela jusqu'a la fin des hurlements de
carnivores figés dans leurs haineuses névroses30,

De tels accents poétiques sont marginaux. Le roman consiste
plut6t en un long monologue entrecoupé de récits a la troisiéme
personne, de lettres, de dialogues, de poémes... Le temps de la
narration oscille entre le présent et le passé simple, l'attitude de
locution commentative et narrative. Malgré quelques
particularités du langage populaire québécois et une énonciation
autobiographique, le style est plus littéraire qu'il n'est oral. Il

SO0 La Ville inhumaine, p. 24.
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reste que les formes discursives, tels le commentaire et le
monologue inténieur, occupent dans ce texte narratif une place
de premigre imponance. En somme, si le registre du discours
I'emporte sur celui de I'histoire, par contre le style oral est
dominé par I'écrit.

Les nouvelles d'André Major dans la Chair de poule font
prévaloir le registre du discours sur celui de l'histoire. Le
temps de la narration appartient essentiellement au "monde
commenté”. Quelques épisodes de "Peau neuve”, "la Chair de
poule”, "le Yoleur du marché Bonsecours”, "Hiverner?” et le
début de la "Postface” sont racontés au passé. La rétrospection
est alors rendue au moyen du passé composé, un temps du
"monde commenté”. 11 s'agit, en l'occurrence, de récits
autodiégétiques, c'est-i-dire dont le narrateur est également le
personnage principal, ce qui explique une prédilection pour
I'énonciation commentative. Le présent verbal prévaut
largement dans tout le recueil et méme dans les récits
impersonnels. C'est évidemment le temps du commentaire, de
la description, du monologue intéreur et des dialogues, toutes
ces formes discursives étant fréquentes dans les nouvelles. Mais
c'est aussi le temps de l'action qui devient mise en scéne,
actualisée par les marqueurs déictiques.

C'est 1 soir prés du pont comme partout ailleurs.
La seule différence, c'est qu'ici les choses prennent
une allure louche3!,

Une des fillettes de la voisine traverse la rue en
riant. C'est terrible, ce rire. Impardonnable. 11
court, il hurle, comme si on I'étripait. Quand il
I'attrappe, elle n'a pas le temps de crier m'man
qu'elle regoit un coup de poing dans le front, puis
un autre dans l'estomac, puis des coups de pied
partout2,

Une décapotable freine prés d'elles et une téte bien
de chez nous en sort. "Vous montez pas?” Elles
font semblant de ne rien entendre et continuent de

21 La Chair de poule, p. 61.
52 Ibid., p. 73.
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marcher et de micher de la Dentyne comme si de
rien n'étaitd3.

Archibald lui maudit son poing dans le ventre.
Sonny, qu'est pas facile 3 abattre, se redresse et 13,
il t'agrippe Archibald, te le secoue comme pour le
vider de ses tripes>4.

Qu'il soit personnage de premier plan, simple témoin ou absent
dans l'histoire, le narrateur semble avoir une connaissance
immédiate des faits. Son discours se confond parfois avec celui
des personnages, comme cela se produit dans le Cassé. A titre de
personnage, il emploie un langage familier & l'exemple des
autres protagonistes:

J'veux plus rien savoir! Crissedecdlisse! Vite, pése
sur la pédale, qu'on arrive au plus démon. J'veux
boire un bon coup, puis dormir, tu comprends>>?

En sa qualité de commentateur ou de narrateur, il recourt a un
niveau de langue plus littéraire, mais qui posséde encore, a
l'occasion, des traits populaires: "cennes36", "poque>7",
"téton38", "t6sse39", etc. On peut dire que, dans I'ensemble, la
dimension orale du langage donne le ton du recueil. Cette
expression locale est une réponse concréte aux opinions
soutenues par l'oncle Médé dans la préface narrative "Peau
neuve':

- On est pas en France ici, voyons. On parle un
frangais transformé par le climat, les moeurs, les
contacts commerciaux, tcétera, tcétera... Et tu
voudrais qu'on parle comme Gide60?

23 Ibid., p. 80.
54 Ibid., p. 115.
55 Ibid., p. 58.
56 Ibid., p. 62.
57 Ibid., p. 63.
58 Ibid., p. 82.
59 Ibid., p. 95.
60 Ibid., p. 13.
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- Précision tant que tu voudras! Y a des reégles de
trop! La langue c'est fait pour se comprendre,
pour vivre en commun; le reste, de la boutllie pour
les chats! Avec la langue actuelle, tu divises les
gens en deux: ceux qui ont appris des régles
inutiles, et qui se prennent pour d'autres, et ceux
qui parlent un jargon qui remplace une langue trop
difficile6l,

[...] Dans un roman écrit par un Ca... un
Québécois, on devrait se voir, se sentir dedans62,

A la suite de ces propos, le narrateur-auteur se convainc "qu'on
devrait inventer notre révolution, notre littérature, que
I'importation est un suicide63".

Sur le plan de I'expression, le texte de Pleure pas, Germaine
représente un long discours autobiographique. Son registre est
sans équivoque. Le temps présent de la narration, I'abondance
des dialogues rapportés, les monologues intérieurs immédiats,
les expressions populaires, les tournures de phrases orales et
autres caractéristiques du langage familier produisent un effet
mimétique indéniable. Sa dimension discursive I'emporte sur la
dimension historique, laquelle n'est pourtant pas négligée du
point de vue du contenu de I'énoncé. L'expression mimétique
constitue une dominance de la parole sur I'écrit, du style oral sur
le style littéraire. Cela est évident dés les premiéres phrases du
roman:

Se faire bardasser. Partir sur une baloune tous
les vendredis soirs. On vient qu'on en a plein le
casque. J'suis pas le diable fier. J'ai quarante ans.
Déja. Ou c'est que ¢a m'a mené de me faire mourir
a travailler comme un maudit cave toutes ces
années. Vingt-cing ans de sueurs. De job en job.
Mal payé, malcontent. Ya pas un plant, pas un trou
d'usine ou j'ai pas sué, pas une manufacture de
Montréal ou j'ai pas un peu bavé pour ma pitance.

ol Ibid., p. 14.
62 Loc. cit.
63 Ibid., p. 15.
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Et 1a j'ai eu envie de changer. D'aller me laver,
d‘aller plus loin. Je me sens plein de poux, sale 2
mort, de la morve. Puant. Et la femme qui me
répéte son idée, sa maudite idée, sa Gaspésie64.

La simplicité syntaxique, les prédicats nominaux, les phrases
elliptiques, les transcriptions phonétiques occasionnelles, les
exclamations, les jurons et quelques sacres, entre autres,
correspondent en effet au niveau de langue familier. On peut
remarquer, cependant, quelques passages plus littéraires, qui
renvoient a un proces d'énonciation différent. Cette description
métaphorique, par exemple, est plus facilement attribuable a
l'auteur qu'au narrateur: "Au large, les vagues roulent
doucement et, rendues au bord, se jettent dans le sable
férocement en chuchotant63", Cette image, qui oppose la
férocité du mouvement a la douceur du bruit, traduit une
perception littéraire peu vraisemblable chez Gilles Bédard. Sa
sensibilité pourrait sans doute pallier son inculture, mais le ton
de son discours est tout a fait prosaique dans 1'ensemble. Mis &
part de rares exceptions de style donc, un manque de rigueur
dans I'emploi de la contraction J* pour JE et le respect inattendu
pour certaines régles de grammaire ou d'orthographe, Pleure
pas, Germaine se donne les airs d'une transcription de la parole.
Il s'agit, rappelons-le, du discours d'un prolétaire non instruit,
du discours d'un "cassé".

3. Traits saillants

Le modele d'interprétation obtenu de 1'analyse méthodique
du Cassé fait apparaitre des différences et des similitudes dans
les récits partipristes, ce qui confirme la singularité et la liberté
de leur énonciation. En effet, malgré son caractére engagé,
Parti pris n'embrigade pas la création dans un type littéraire
précis. Il n'existe pas un modele idéal préalable auquel les textes
narratifs, entre autres, doivent se conformer. Les oeuvres
retenues ici possédent néanmoins plus d'un point en commun et,
si leurs procédés différent, leurs finalités sont plus souvent
semblables.

63 Pleure pas, Germaine, p. 9.
65 Ibid., p. 134.
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Les rapports entre les protagonistes de ces oeuvres se
distinguent selon qu'ils concernent la fonction référenticlle ou
conative. La sympathie sinon la complicité du sujet de
I'énonciation (JE) a I'égard du sujet de I'énoncé (IL) s'oppose A
sa méfance sinon 4 son mépris a I'égard du destinataire du récit
(TU). La relation JE-IL I'emporte généralement sur la relation
JE-TU. La premigre se veut plutdt bienveillante, la seconde,
plutdt conflictuelle. Les récits nuancent cette observation.
Ainsi le premier ouvrage publié chez Parti pris, la Ville
inhumaine, est également le plus ouvertement conflictuel.
Malgré son caractére autobiographique, il présente une vision et
un discours rendus équivoques avec I'dge du narrateur. Son
antagonisme est principalement remarquable dans son contrat de
lecture, Sa perception du lecteur est méprisante et son rapport
avee lui, volontairement hostile. Cet unique roman de Laurent
Girouard déborde le Cassé sur sa gauche, par la contestation
radicale de la communication littéraire. Dans I'ensemble, les
nouvelles de la Chair de poule sapparemtent plus au Cassé sur
ce point. Par contre, Pleure pas, Germaine de Claude Jasmin le
déborde sur sa droite puisqu'il ne remet pas explicitement en
cause les termes du contrat de lecture.

La trame narrative est habituellement simple, linéaire
méme, sauf dans la Ville inhwnaine qui brise & nouveau les
conventions. L'anarchie guide le discours narratif dans ce cas.
La chronologie est plus largement respectée dans les autres
récits et les quelques anachronies, - des analepses en
l'occurrence, - ont surtout une valeur explicative. Les actions
entreprises par les personnages n'améliorent pas vraiment leurs
conditions d'existence. Pleure pas, Germaine se distingue
encore en proposant contre la réalité d'une "ville inhumaine®6",
dénoncée par tous ces récits, la solution de la Gaspésie
salvatrice, sorte de lieu d'origine mythique. Il est en cela une

66 Cf. le numéro spécial intitulé "Montréal, la ville des
autres", Parti pris, vol. 11, n® 3 (décembre 1964),
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mystification qui mériterait la critique de Parti pris 67. Cette
réserve €tant faite, on peut dire que le contenu des oeuvres
étudiées reflete plus un vécu qu'un idéal. Elles représentent la
vie telle qu'elle est, - dans un univers excessif, certes, - plutt
que telle qu'elle devrait ou pourrait étre. Le contenu se veut
donc réaliste. Il n'est cependant pas exclusivemeni narratif. La
visée critique joue un role appréciable dans la Ville inhumaine
et dans les nouvelles d'André Major. Les commentaires y sont
abondants et la double problématique nationale et sociale y
trouve une résonance réelle. La visée narrative reste tout de
méme prioritaire bien qu'elle ne soit pas largement
prédominante comme dans le Cassé et Pleure pas, Germaine.

Les formes stylistiques du discours s'imposent dans tous ces
récits. Les passages commentatifs et descriptifs, les dialogues
rapportés, les monologues intérieurs et le temps de I'énonciation
commentative signalent, en effet, le registre du discours. Celui-
ci subsume globalement l'histoire (dans l'acception de
Benveniste). Ce phénoméne est amplifié par 'usage de la langue
parlée. Les sacres, mots populaires, particularités phonétiques
et autres traits de la parole apparaissent 3 l'occasion des
dialogues et des monologues, bien sir, mais également dans la
narration. L'emploi généralisé du joual est particuliérement
remarquable dans Pleure pas, Germaine. Les accents de la
parole prévalent dans le Cassé et la Chair de poule, tandis que le

6/ Ce roman de Claude Jasmin fut assez mal accueilli par la
critique, et André Major lui reprocha son "populisme".
Le dénuement de son personnage principal et son emploi
généralisé du joual ne suffisent pas i en faire une oeuvre
de dévoilement et un outil de conscientisation assortis aux
objectifs de Parti pris. D'un style différent, le recueil de
nouvelles les Coeurs empaillés de Claude Jasmin
(Montréal, Parti pris, 1967, 136 p.) raconte des destinées
individuelles gouvernées par la pression sociale ou
I'aliénation, ce qui se rapproche plus de la réalité
dénoncée par Parti pris.
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style écrit domine dans la Ville inhumaine. L'oeuvre la plus
radicalement contestataire reste donc la plus littéraire. Au total,
toutefois, les récits partipristes se réalisent sous le signe de la
parole, plus exactement de "la parole honteuse d'une classe
d'opprimés®8".

68 Lise Gauvin, op. cit., p. 147.






CONCLUSION

Parti pris s'est définie comme un instrument de contestation
radicale de son époque mais aussi comme un agent de la
révolution. Ses objectifs théoriques ont largement supplanté ses
buts pratiques, et ces derniers ont été poursuivis dans des
activités plus symboliques que pragmatiques. C'est en effet la
littérature qui, trés tot, est devenue le lieu de 1a lutte. Les récits
publiés aux Editions Parti pris sont donc forcément reliés 2 une
pensée révolutionnaire, La généralité de cette proposition ne
doit cependant pas nous leurrer. Un phénomene ne se réduit pas
a ses seules conditions d'émergence. L'écriture reléve
nécessairement d'une pratique individuelle. En regard de ses
fondements théoriques et de ses objectifs, la littérature
révolutionnaire accepte difficilement cette contrainte de
l'oeuvre qui est le fait d'un homme seul et l'affirmation d'une
subjectivité dans le langage.

Les premiers récits partipristes ont ceci de particulier qu'ils
tentent d'établir une nouvelle relation au monde et a I'écriture.
Le récit devient l'occasion d'une lutte existentielle. Tout
écrivain ne saurait ignorer qu'il provoque un affrontement de
forces que les mots concrétisent et d'ou résulte la conscience
créatrice, preuve d'une identité singuliére. Cette singularité ne
peut se réaliser qu'a 'encontre de la collectivité. L'individu se
distingue de la société comme 1'auteur du lecteur et le narrateur
du narrataire. La communication présuppose une dualité. La
subjectivité nait de cette corrélation qui fait, comme 1'a montré
Benveniste pour le systéme de la langue, s'opposer le JE et le TU
qui sont les marques de la personne!l. Dans la plupart des récits
étudiés ici, les rapports entre les protagonistes de la
communication littéraire deviennent conflictuels. La distinction
entre 1'auteur (ou l'individu) et le lecteur (ou la société) se
traduit en une hostilité ouverte. Le récit ne correspond donc
plus 4 un message 4 communiquer puisque la fonction de
communication est contestée. Il est une piéce a conviction, un
€lément d'une démonstration. Son sens consiste, en outre, dans
sa valeur de document.

1 Emile Benveniste, Problémes de linguistique générale, I,
p. 225-236.
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Le sujet n'a d'existence reconnue que distinct de 1'objet.
Comme 1'unicité s'oppose a la pluralité et le JE au TU, le sujet
s'oppose a l'objet (IL). Chez le sujet pensant, cette opposition
est une différenciation primordiale lui permettant
d'appréhender le monde. Tout objet n'est pergu ni méme congu
qu'en fonction de ce rapport. Le sujet doit donc se différencier
de l'objet pour acquérir de l'ascendant sur la réalité et une
identité propre. Dans les oeuvres analysées, l'espéce de
connivence que le narrateur entretient avec ses personnages
l'affecte d'une impuissance. 1l n'y a pas plus chez lui que chez le
héros un dépassement du stade narcissique de l'identification.
Le narrateur se projette dans son personnage comme dans un
miroir qui lui refléte sa triste identité de colonisé et d'aliéné. Le
personnage souffre d'une conscience restreinte. Son manque de
lucidité le rend impuissant a dépasser le réel, incapable de lutter.
Si le narrateur-auteur affirme, dans sa relation au lecteur, une
subjectivité et une grande indépendance, il est, par contre,
menacé de perdre une partie des qualités nécessaires a la
production d'une oeuvre critique, une fois assimilé 2 ses
personnages. JE ne s'identifie jamais a IL sans encourir le
risque d'une certaine dépersonnalisation. Par référence au
systéme de la langue, ce phénoméne met en cause la " corrélation
de personnalité opposant les personnes je/tu A la non-personne
il2", Le rapprochement du sujet de I'énonciation (JE) et du
sujet de I'énoncé (IL) dans les récits partipristes affaiblit la
conscience critique de 1'auteur qui ne peut plus s'exercer sans
enfreindre les propres régles du texte. Exception faite de la
Ville inhumaine ou, par mépris, l'auteur invalide la narration
méme, ces oeuvres ne font intervenir la critique que par le biais
d'un narrateur impuissant & découvrir les causes de l'indigence
ou a proposer des solutions concreétes.

Une impression de véracité se dégage d'une telle corrélation
entre le sujet et I'objet de la narration. Les descriptions et traces
de la réalité quotidienne contribuent 2 cet effet. De plus, le
narrateur cherche souvent 4 motiver le récit dans le sens de la
non-fiction. Les romanciers de Parti pris ont-ils pour autant
créé une "littérature-vérité"? Dans les premiéres oeuvres du
moins, le contenu et I'expression sont empreints de réalisme.

2 Ibid., p. 235. Souligné dans le texte.
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L'année méme o il quitte Parti pris dont il 4 éé l'un des
fondateurs, André Major écrit:

Le joual ne nous apparait pas comme un langage-
vérité mais comme un langage-réalité, ce qui ne
revient pas au méme; car pour nous la vérité ce
n'est pas la réalité, c'est la Révolution, c'est
I'avenir3,

La dénonciation et la démystification justifient I'emploi du
joual, non par idéalisme mais par réalisme. 1l doit reproduire
un état donné de la quotidienneté québécoise que le langage
litéraire ne permet pas de rendre. L'oeuvre n'est plus congue
comme le fait privilégié d'une expérience mystique ou
artistique, mais comme produit méme de l'histoire, de I'histoire
en marche plus précisément. Sur le plan linguistique, la
situation s'exprime en ces termes: "Le bon frangais c'est
I'avenir souhaité du Québec, mais le joual c'est son présent?”.
Le joual devient alors la marque tangible de I'aliénation dans un
temps et un espace précis, 11 n'est pas un objet de complaisance
donc, mais bien une image de la dépossession ¢t une langue de
passage. 1l est aussi rejet de la langue littéraire et négation du
sublime; il doit provoquer le dégoiit. En un mot, il est motivé.

Ces quelques récits traitent de la condition de prolétaires
aliénés, c'est-d-dire dépossédés de leur potentiel aussi bien
intellectuel que physique. Sauf exception, ces éires ont peu ou
pas de conscience de classe et de vision objective de la réalité.
Leurs ambitions sont principalement matérielles et immédiates.
Leur psychologie s'embarrasse rarement d'un rationalisme
intellectuel et leur comportement est impulsif. Tout & fait
individuelle, leur révolte qui s'exerce contre des semblables
reste inefficace. Comme le signalait Paul Chamberland,

la révolie est un échec de la libené parce qu'elle
ignore les conditions objectives de l'oppression et,
par conséquent, les moyens efficaces qui lui

3 André Major, "le Romancier est un visionnaire", Liberté,
vol. VII, n° 6 (novembre-décembre 1965), p. 494,

4 Gérald Godin, "le Joual et nous”, Parti pris, vol. Il, n® §
(janvier 1965), p. 19.
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permettent de supprimer réellement cette
oppression. Elle se détruit comme subjectivité
malheureuse, et séparée de son pouvoir?,

L'histoire particuliére de ces personnages démunis et
inconscients constitue un faux-fuyant pour la littérature
révolutionnaire. En effet, les récits partipristes évitent
généralement le théme de la révolution québécoise, insistant
plutdt sur la destinée individuelle. Ils traitent de l'aliénation, de
la dépossession et de l'exploitation subies par des étres
singuliers. Les auteurs de ces oeuvres n'ont pas pour but de
communiquer avec le prolétariat mais de le représenter dans ce
qu'il vit de plus humiliant ou de plus pénible. Cette littérature
n'a plus alors de contenu révolutionnaire que le caractére
honteux et démesuré de ses archétypes. Elle dénonce une
situation inacceptable par des procédés vulgaires parfois et
également inacceptables pour le public lecteur.

La stratégie de persuasion de ces récits repose sur le
mélange de la démonstration et de la provocation. Elle est
ambigué et ses résultats sont fort problématiques. La
vraisemblance des lieux, des intrigues, des personnages, de leurs
motivations et de leurs modes d'expression convainc peut-étre
de la tristesse et de la laideur de la réalité. Cette conscientisation
s'assortit d'un affront au lecteur. Ce dernier est I'objet d'une
opposition, voire d'un mépris. La relation particuliére de
l'auteur a I'écriture se traduit concrétement dans le
renouvellement du contrat de lecture. Comme il est appelé a lire
différemment le récit, le lecteur est en quelque sorte engagé,
pris a parti. 1l doit réagir face a la réalité insupportable qu'il
découvre, c'est-a-dire donner une suite & la dénonciation. Cela
consiste précisément & préparer la révolution. Car elle est a
venir et l'action est laissée au lecteur. Le destinataire du récit
partipriste a finalement beaucoup de responsabilité, trop peut-
étre. 11 lui faut interpréter correctement le drame des
-personnages, d'abord, et y trouver une solution ensuite. Le
misérabilisme, pourtant, ne suffit pas & imposer dans 1'esprit du
lecteur 1a nécessité de la révolution. Les arguments du récit sont
désespérément exemplaires et le didactisme reste muet. La

> Paul Chamberland, "Aliénation culturelle et Révolution
nationale", Parti pris, vol. I, n® 2 (novembre 1963), p. 11.
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représentation est une procédure subtile de persuasion. Sa
portée didactique pourrait bien surpasser celle des énoncés de
principe et des mots d'ordre. Mais son efficacité réelle ne se
laisse mesurer qu'en dehors du discours et de la littérature. En
adoptant la voie du modéle, le récit devient allégorique. II
s'inscrit dans une activité plus symbolique que pragmatique.
Dans le Cassé, une critique semble d'ailleurs adressée au
militantisme. Elle met en doute 'utilité du discours engagé et
renvoie ainsi dos a dos la critique et la création.

Notre hypothése principale de recherche voulait que
l'idéologie révolutionnaire imprégne les formes du récit
partipriste. Au terme de cette étude, elle trouve une
confirmation partielle et des nuances éclairantes. Le contenu
narratif traduit manifestement une attention, sinon une position
de classe en faveur des infortunés. Il ne propose pas, cependant,
la solution révolutionnaire. L'activité terroriste regoit des
échos dans la Ville inhumaine, mais elle aboutit A I'échec et au
désespoir. Ce roman, d'ailleurs, présente une structure
originale et ambigué qui s'oppose a la simplicité des autres
textes. L'ordre du récit et la logique narrative innovent peu
dans ces cas et dégoivent méme par leur banalité. Néanmoins,
ces composantes recélent des motifs symptomatiques de
domination matérielle. La sexualité et la violence ne sont
évidemment pas des préoccupations nouvelles dans le récit; avec
ces quelques oeuvres, elles atteignent a I'obsession et deviennent
des objets de libération. La singularité du récit partipriste se
pergoit également dans ses formes. Les procédés réalistes de la
description et mimétiques du discours contribuent a
l'originalité. La présence courante du monologue intérieur ou,
plus justement, du discours immédiat correspond a un usage
littéraire moderne. Parti pris n'instaure pas cet usage, mais les
auteurs de récits s'y livrent spontanément, car il représente une
libération de la parole. Incidemment, Genette soulignait que,

curieusement, l'une des grandes voies
d'émancipation du roman moderne aura consisté a
pousser A l'extréme, ou plutdt & la limite, cette
mimésis du discours, en effagant les derniéres
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marques de l'instance narrative et en donnant
d'emblée ia parole au personnage®.

De méme, le registre du discours s'impose et donne a ces
oeuvres un ton plus spontané. Les expressions populaires ou, a
certains moments, le joual font intervenir le style parlé dans
I'écrit. Cette présence de la parole est une insertion du quotidien
dans l'univers de la littérature. Elle marque une relation voulue
avec la réalité contemporaine. La narration en position
simultanée assure d'autant mieux le témoignage du présent. S'il
n'a pas été l'initiateur de cet usage, le Cassé a suivi en tout cas le
courant des années d'aprés-guerre, sur ce point précis. La
narration au présent a, en effet, connu la faveur du roman
moderne et particulieérement du "nouveau roman" frangais.

L'originalité de ces quelques récits provient surtout du
contrat de lecture qu'ils renouvellent. On peut dire qu'ils
réalisent avec plus ou moins de force une contestation de la
littérature. Devenue explicite, cette opposition prend forme
dans un discours d'autant plus subversif qu'il est imprévisible.
11 déjoue et décoit l'attente du lecteur. La dimension subjective
du discours est affirmée pour nier la création elle-méme. C'est
une contestation de la littérature en tant que phénoméne de
globalisation qui peut ou doit tout expliquer et solutionner, et en
tant que suprématie d'un individu-auteur sur la réalité. Le récit
partipriste nie la littérature qui est illusion, fiction, exutoire ou
divertissement. Il s'oppose au récit du passé, du fini ou de la
permanence. Il consacre plutét la valeur d'une parole
authentique et vivante, apte a dévoiler le réel et qui provoque,
par le scandale si nécessaire, un processus de transformation.
Puisque l'oeuvre littéraire ne saurait se définir ni méme exister
par ses contenus seuls, n'étant par essence qu'une réalité de
langage, c'est I'expression qui lui donne son intérét propre.
Dans ce cas-ci, l'importance de la parole indique le terrain de la
lutte pour une désaliénation. Cet espace est plus individuel que
collectif. Aussi ne doit-on pas s'étonner qu'il soit plus
psychologique que social ou politique. Enfin, parce qu'il
précede 1'étape de la libération totale et qu'il en laisse la
responsabilité a ses lecteurs, le récit partipriste est, en fait,
prérévolutionnaire.

6 Gérard Genette, Figures IlI, p. 193,
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La contribution de ces quelques oeuvres narratives a
I'évolution de la littérature ne saurait faire l'unanimité. 1l est
certain, pourtant, que 1'écriture québécoise leur est en partie
redevable de ses mutations. La réalité quotidienne, vulgaire
méme, la langue parlée et les formes du discours ont
principalement ét€ introduites 2 cette époque dans les oeuvres.
Il ne suffirait pas de comparer les romans antérieurs et
ultérieurs pour se convaincre des effets de Parti pris dans notre
histoire littéraire, car 1'évolution est plutdt le fait de plusieurs
facteurs conjugués. Il reste que le récit partipriste a fait valoir
en priorité la dimension référentielle du discours et que cette
option constituait un désaveu de l'imaginaire. Elle répondait a
la volonté de prendre en main l'histoire, de réaliser un
dépassement. Concrétement, I'oeuvre s'est donné la tiche plus
modeste et plus réaliste de refléter la personnalité québécoise,
mais dans ses aspects odieux et insupportables. La remarque
d'un observateur avisé vaut ici d'étre notée:

1'un des effets les plus intéressants de la "révolution
tranquille" et qui risque de passer inapergu parce
que c'est un processus plutdt qu'un événement, c'est
la lente reprise en main par les francophones de
leur personnalité propre. Le phénoméne est
particuliérement remarquable dans les
manifestations artistiques de ces derniéres années.
Comme il arrive souvent, les artistes montrent
d'abord la voie de la libération”.

L'intérét de ces récits ne saurait toujours tenir a leur valeur
intrinséque. En revanche, leur valeur symptomatique est bien
réelle. C'est ce qui explique l'importance que leur a accordée la
critique, fut-elle polémique. Par leur dimension scabreuse,
triviale et familiére, ils représentent un niveau de
préoccupations en désaccord avec l'idéal esthétique. Ils
établissent des liens entre une réalité honteuse et une activité
artistique, se faisant, a l'instar du joual qu'ils utilisent, le
"déclaque parfait de la décadence de notre culture nationale8".

1 Marcel Rioux, la Question du Québec, p. 179.
8 Gérald Godin, "le Joual et nous", Parti pris, vol. II, n® 5
(janvier 1965}, p. 18.
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Par la promotion d'un discours lié & un vécu singulier, ces
oeuvres répondaient sans doute a la déclaration de Laurent
Girouard: "Notre littérature s'appellera québécoise ou ne
s'appellera pas®". Le nivellement par le bas et la valeur de choc
de ces documents, outranciers parfois, étaient peut-étre
nécessaires a la naissance de voix authentiques, fortes et
constructives dans notre littérature. Mais c'était 1a une forme
d'aliénation du récit dont l'enjeu, poussé i l'extréme comme
chez Emile Drolet, pouvait étre suicidaire.

9 Laurent Girouard, "Notre littérature de colonie”, Parti
pris, vol. 1, n® 3 (décembre 1963), p. 30.
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La présente étude s'intéresse 4 1'influence littéraire de
Parti pris. Dans le sillage de cette revue d'analyse et de
combat, est née une maison d'édition qui a publié des
textes de création peubanals, En postulant que l'idéolo-
gie révolutionnaire imprégne les formes du récit parti-
priste, cette étude se propose de questionner la spécifi-
cité d'oeuvres narratives marquantes dans 1'évolution
de la littérature québécolise. Le corpus se réduit 4 quel-
gues récits représentatifs et 'analyse porte essentielle-
ment sur le Cassé de Jacques Renaud. Les concepts
d'¢nonceé et d'énonciation, de contenu et d'expression,de
discours et de diégése, entre autres, inspirent la métho-
dologie et fournissent les éléments d'un modéle de des-
cription. Les résultats de I'analyse minutieuse du Cassé
composent, en aval, un modéle d'interprétation permet-
tant I'examen comparé des autres récits retenus, soit la
Ville inhumaine de Laurent Girouard, la Chair de
poule d'André Major et Pleure pas, Germaine de Claude
Jasmin. En somme, cette étude apporte des nuances
élairantes sur le caractére subversif des formes litté-
raires dans les récits parus chez Parti pris.
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