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AVANT-PROPOS

La publication des deux premiers Rapports de Recherche a connu

la diffusion de ces

un succés remarquable. Comme nous le souhaitions,
tes auprés des chercheurs étrangers intéressés & la littérature québé-
dans certains cas, a pro-

tex
coise nous a valu des commentaires élogieux et,

voqué de nouveaux échanges fructueux. C'est pourquoi nous entreprenons

cette seconde série de publications avec optimisme et fierté.

Notre fierté est d'autant plus grande que nous inaugurons cette

seconde année avec des extraits d'une these soutenue 3 1'Université de

Varsovie. Jozef Kwaterko, dans cette théese dont nous souhaitons vivement

la publication intégrale, nous propose une analyse remarqguable du roman
québécois contemporain. Il n'y a pas si longtemps, aurait-on pu imaginer
qu'un tel ouvrage soit réalisé hors des universités québécoises? Mais

depuis quelques années, des theses portant sur la littérature québécoise

ont été soutenues a Paris, en Allemagne, en Italie. A cette 1liste

s'ajoute désormais la Pologne ot & Varsovie, sous 1l'impulsion du profes-

seur Parvi, plusieurs chercheurs se sont intéressés 3 la littérature qué-
bécoise. En Autriche, le professeur Kirsch dirige aussi plusieurs étu-
diants sur des sujets québécois et nous avons regu, plus récemment, ces
demandes de renseignement en provenance de l'lIrlande, de la Suéde et de
1'Inde. A mesure que grandit ce réseau international des chercheurs dési-
reux d'intégrer la littérature québécoise 3 leurs enseignements, cette

"petite" littérature qu'on disait naguere provinciale ne cesse de s'enri-

chir et de s'ouvrir au monde.

Jean-Cléo Godin

Directeur du CETUQ
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CHAPITRE I

MESSAGE IDEOLOGIQUE ET LANGAGE ROMANESQUE
CHEZ JACQUES GODBOUT

. . 1 . . .
Dans son recueil d'articles, Le Réformiste , ecrits en majeure

on voit combien les convictions personnelles

partie pour la revue Liberté,
de Godbout et ses déclarations d'intention 3 1'égard de la nouvelle situa-

tion de 1l'écrivain québécois aux abords de 1960 sont traversées par

1'idéologie de rattrapage ou,
est assimilé un pouvoir a la limite charismatigue - celui de 1'éclairas
cherche d'une identité cultureile.

3 1a littérature, a son pouvoir de langage,

e

du "nous" collectif qui passe par la re

Suivant cette directive - participant a2 1'époque
-maltrise de la production littéraire face & l'accélération his-

d'un constat généralisé

ce la non
torigue du Québec -, 1'écrivain est 1ié aux concitions concretes d'exis-

tence cde la collectivité.

Pour Godbout, la transpcsiticn littéraire ce ce prclet igeclcgr-

que postule le dialogue avec la société, mais un dialogue concevatie seu-

lement au_prix de la contextualisation linguistigue de 1l'écrivain. La

notion de prix rattachée a la problématique de la langue d'écriture pos-

séde dans les écrits de Godbout tout son poids et son efficace iacéologigue

dans la mesure ou, garant de 1'enracinement, le langage d'"ici" - malgré

con état de dégradation - justifie ie aiscours littéraire davant 1'Eis-

. & . - ,
toire-, Mals avant tout, fpeut-etre, fparce gue cette notion trahit chez

lui une profonde frustration et 1'idée, sans doute centrale, d'un défi a
relever: comment reconnaitre et dire "ce que nous sommes", comment parti-
ciper dans une entreprise collective de toucher et de nommer "notre réali-
té" par "notre langue" et, en réme temps, créer des valeurs authentique=

ment littéraires, sans porter att
codes et des discours propre 3 1'esthétique individuelle?

einte & cette fondamentale liberté des

Tout cela témoigne d'une insurmontable ambiguité chez Godbout

quant au statut jdéologique de 1l'acte littéraire ol, & cOté aes signes

manifestes d'une extréme méfiance 3 1'égard du bien-écrire, de la littéra=-

ture '"empaillée", "littéraire"3, il y a une constarte apprérension de



la folklerisation de l'écriture, de la soumission de la lisitilité des
textes littéraires & la restriction territoriale de leurs formes larga-
giéres. D'autant que, méme aprés son bref flirt intellectuel avec 1l'iceéo-
logie "jouale" autour de 1965, lorsque vers 1970 Godbout va prendre cons-
cience de l'anormalité historique du Québeg et s'aviser du "chantage cu
Pays" et du "lexte national", il restera Ssolument fidéle 3 scn ancien
concept de service littéraire collectif - méme si celui-ci contraint

1'éerivain 3 demeurer 3 un stade institutionnel de 1'immaturité esthé-
tique:

(...) nnous n'en sommes pas encore 3 la littérature in-
dividualiste ou anarchique, chaque texte doit rentrer
dans le rang sans quoi il tombe dans 1'oubli. (eee)
Un écrivain québécois ne peut chercher & exister en
dehors du texte québécois, il lui faut participer a
l'entreprise collective, autrement c'est le neant.
Quana ce qui nous entoure aura été nommé alors, mais
alors seulement, pourront s'epancuir des écrivains
conplets“.

Il y a donc 3 la base de l'entreprise romanesque de Gccbout ure
forte programmation idéologique, avec ses prcpres hesitations et ses amti-
guités; mais transposée dans une forme générale du récit ol va s'effectuer
une articulation narrative et discursive de ses présuppcsés, cette pre-
grammation engage 4 ce niveau d'autres opérateurs, susceptibles de pro-
duire de possibles déplacements et des renversements par rapport & tout

discours préconstruit.

Les "tranchées" du discours romanesque: "Le Couteau sur la table"

I3

Aprés avoir problématisé la découverte de soi & travers l'alte-

rité dans son premier roman, L'Aguarium (1962), Godbout pose (on ne peut

plus explicitement) la question de cette situation nouvelle de l'écriture

dans son deuxiéme roman, Le Couteau sur la tables. Le texte méme, dont

la composition datée entre 1962 et 1964 colncide avec 1l'apogée de la
Révolution tranquille, est précédé d'une note préliminaire - sorte de

breve préface - dont le contenu idéologique sert de consigne de lecture &
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1'ensemble textuel. Ayant signalé au lecteur gque son livre revendique une

différence et marque une rupture ('"par ce qu'il ne dit pas") non seulement

au niveau de l'histoire, Godbout affirme:

C'est pourquoi ce roman, s'il fait encore partie de la
"littérature franqalse" est peut-étre déja plus pres
de celle de la francité, dont parle berque. Dans cette
francité nous nous reconnaissons, de Lakar a Montreal;
mais plutot qu'étre Frangals, d'une faqon personnelle,
nous preférons maintenant etre ncus-mémes, en frangais.

L'express;on de ces identités nouvelles est encore,
forcément, inexacte; c'est pourquoi Le Couteau sur la
table rne prétend pas éure autre chose gu'une approxi-
mation littéraire a‘ur phenomene de reé-appropriation
du monde et d'une culture

De pa$ sa nature mére - sa rplace stratégique dans le livre et sa

disposition rhétorigue - le ciscours ce la préface a un caractére persua-

sif, cicactique, voire méme irccnctif: 11 veut dire et anticiper le

7 . . R L.
sens'. En l'cccurence, 1ie terre et -z ncticn de francite, en suborcon-

nant le littéraire au scecial, se mocntre en effet une formulation d'un

projet esthétigue (garant ce t2 sgécificité cu texte) gui est d'emtlée
conceptualisé par ur programne d'idertificaticn culturelle: 'nous préfé-
rons maintenant étre rous-rémes, er frangais”. En méme temps, en tant gue
discours d'escorte et ccrmmentalre retarzrratif sur le texte, la préface
de Godbout présuppose dés le cépart 1' acrésion solicaire ce son destin

taire au precgramme, et prcpcse urn ccrtrat ce lecture rasé sur la recen-

.
naissance textuellie ce ses propres Fescriptions.

Le premier effort de dépistage doit se faire dtailleurs encore

dans le hors-texte, immédiatement aprés la préface, ou l'on voit mise en
épigraphe "une comptine bretonne des fles britanniques". Enoncée en
anglais par un auteur québécois dans un ensemble textuel précisément daté
et écrit en frangais, elle tend, selon nous, a rendre visibles au moins
deux aspects du roman. D'abord, en Se rapportant reétrospectivement a
1'investissement idéologique de la préface, elle pointe un pole opposé 2
la francité: 1'anglicité. Par cel2 mére, elle est censée figurer une
question absente de la préface - celle ce la quéte de l'identité et ron

pas de son étre (comment &tre rcus-r.éres, en frangais?). D'autre part,



en tant que mise en abime prospective (inaugurale) de 1'eénonciation, elle
remplit une fonction matricielle et révélatrice qui préfigure avant terme
une situation de conflit inhérente au récitaz
I,Ni,Mi/Ni,Mai,Ni,Mo
(atch a nigger by the toe
If he hollers let him to
I,Ni,Mi/Ni,Mal,Ni,Mo3
A partir de ce projet conscient et programmé par le hors-texte,
voyons comment il s'actualise dans le roman lui-méme. On pourrait admet-
tre préalablement comme hypothése que la quéte de la francité (la ré-
appropriation culturelle) tendrait a investir le récit d'une sorte d'in-
tentionralité de combler ou de modifier l'horizon d'attente du lecteur par
la mise en spectacle d'une profusion de signes référentiels, pris en
charge et légitimés par des opérations qu dévoilement et du recouvrement
de l'espace, par la récupération des semblances et des redondances cultu~
relles - par toute une isotopie, en somme, visant a la foncaticn c'une
mythologie de l'appartenance. Disons d'emblée que de tels signes sont
multiples dans ce roman, mais aussl que leur modélisation pose inélucta-
blement la question de leur réfraction icéclogique et produit ces eflets

de 1l'atténuation quant & leur efficace et & leur signifiace.

Dés l'abord, le roman nous place dans un lieu de cristallisation
d'un surprenant aisparate culturel avec son hetéroclite des langages et
de leurs registres (le frangais, l'anglais, le lexique "parisien" et le
lexique désignatif de l'américanité) qui coincicent tous parfois au niveau
d'une méme phrase, et sont assumés par un narrateur innommé (mais frango-
phone québécois). Celui-ci fait alterner le dialogue qu'il mene avec
Patricia, son amante canadienne-anglaise rejointe au bout de dix ans,
avec les souvenirs de leur séjour dans un petit lieu de villégiature de

1'0uest canadien (le Lake).

Cet effet de désordre initial est étayé par un style dégagé des
formes qui charrie des morceaux de codes et de discours débouchant, par
une serie de renvois, sur un universalisme socio=-culturel enaigué unique-

ment par son insertion dans l'actuel: le pacifisme et 1'anti-nucleéaire,
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1a liberté sexuelle et 1'anticléricalisme,

le discours vaégment contre-culturel,

faisant concurrence en vue de pr

1a mythologie des "eemics" et
les codes des agences de presse

(A.F.P.,y Reuter) et du Jjournal (magazine Time) - autant d'éléments se

oduire des effets ae réel et de rendre le

rec i 1'informe, vraisemblable et
crédible dans son articulation diégétique;
térogéne et de 1'informationnel,

it, a4 méme la technique du collage qu
simplement, par le tiais a'un

tel sur-investissement du référentiel he
a démonstration de

Godbout semble vouloir donner un label romanesque a s
l")

3-dire mondialiser la francité ("de Dakar a Montrea

universaliser le probléme de 1'identité par son récit.

rant lcrsque le narrateur se met a commenter

la preface, c'est-
ou, si l'on veut,

Ceci est particuliérement frap

les manchettes de journaux et les nouvelles des agences Qe presse du point

de vue d'un "nous" ambigu, collant scuvent mal 3 sa partenaire:

i1 n'y a pas si longtemps cesS événemnts nous eussent
parus impossibles ou au tout du monde, Ou encere nous
n'‘en aurions rien su; aujourd'hui si l'on passe 2 la
baigncire les membres ¢u parti socialiste de 1l'Union
nationaie des forces fpopuialres, 4 Agacir, c'est comme
si cela se pratiquait 3 cdeux rues d'ici. (L'homme
universel est né et nous ne rnous en sommes Fpas aper-
gus.) Mais Patricia refuse ce lire les journaux,

d'écouter la racio ou a la télé les nouvelles du jour:

suis-je amoureux de son ignorance calmelO?

Or si, d'entree de jeu, le rcman Se€ présente comme un fatras ce

e savoirs dont les ressorts semtlen
érérogéréité ne va pas de soi; sa représentaticn
lles. L'une saute

discours et d t lui étre extérieurs, en

revanche, raconter cette ¢!
e tout de suite une série de conséquences forme
n du récit en 65 tranches numérotées qui forment
t 4 la fragmentation des expeé-

entrain
aux yeux: 1la fragmentatio

comme une collection de fiches correspondan

riences ou plutdt des souvenirs que le narrateur s'efforce de fixer au fil

des chapitresll. La deuxiéme implication, moins visible, trahit une

visée oblique (en apparence contraire):
vécu, une certaine profondeur, un sens, une valeur.

dans le passé, au géja

Aussi, le roman sera-t-il scindé en deux

donner a la mémoire, a la fuite

récits organisés selon l'alter-

nance de deux niveaux spatio-temporels: le récit autobiographique d'aven-

tures passées (avec Patricia dans 1'Ouest caradien et & Montréal), sur



lequel se greffe un récit second, €noncé au present - une notation sur le
vif des émotions vécues dix ans plus tard 3 Eastview Castle, demeure des
parents de Patricia (aussi dans 1'Ouest canadien). Le premier recit

domine largement et imprime 3 l'ensemble du roman un caractére intimiste

qui l'apparente au genre des mémoires.

Or, ce qui frappe avant tout, c'est que la narration ne distingue
pas clairement les deux niveaux temporels: le parcours du récit se fait
au ralenti, l'histoire progresse & peine, et l'on saisit mal le rappcrt
entretenu entre le "moi" antérieur du couple et son image presente. Cette
sensation crcissante de l'entropie ce l1'histoire tient principalement 2
certaines opérations discursives dilatoires qui tendent & focaliser
l'attention du lecteur sur le caractére itératif des expériences. La
redcncance au méme (c'est d'habitude les mémes lieux: le Lake, le vil-
lage, la maison, les mémes gares et les restaurants; toujours le méme
soleil, la méme neige, le méme hiver) finit par donner & l'espace ceécrit

.n aspect factice du décor.

C'est au point d'ailleurs, que ce qui commengait & créer un fcnd
tariolé d'américanité (avec son hétéroclite des figures de la réal:té
sociale, avec son ubiquité linguistique et son universalisme cu divers;
serble lentement basculer dans une sorte d'unicité; le jeu excessif ae 1la
répétition, les nombreux cpérateurs de synonymie et d'analogie (les sté-
réotypes, les clichés) débouchent ainsi sur une représentation nivelée,
homogénéisée, médiocre (un mot récurrent cans le texte) de l'espace nommé.
En outre, des phrases-légendes affleurent aux différents endroits du récit
et se donnent d'emblée comme maximes idéologiques: "Tout est si propre...
si monstrueusement anglais", "Heureux de toucher du doigt la médiocrité
d'une vie en papier miché", "La vie comme dans un sachet blanc", "Ce peu-

ple est silencieux tout 1'hiver"12.

Ainsi, cette inflation de l'histoire au profit de la fragmenta-
tion des expériences répétées, cette spatialisation qui manque de relief,
cette absence d'impressions particularisées, cette dissclution des érer-

gies des personnages et leur ricanement devant les valeurs - tout converge
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vers le méme effet d'atténuation, vers un parti pris de la forme derriére

lequel Maurice Elain a vu la visée chez Godbout de "rupture dars 1'elan

de la creation":

On serait tenté de déceler, dans cette rupture, l'effet
d'un parti pris, trés évident chez Godbout, de trans-
muer et de raréfier & sa limite la matiére romanesque
elle-méme. Parti pris naturel & la forme de son
esprit, dominé par le culte de 1'intelligence, et qui
d'instinct, mais par une opération critique, ne retient
de la reéalité que le signe, 1'allusion, la litote, le
paradoxe, le silence méme, c'est-a-dire une réalité au
second degré, une création dont 1'objet n'est pas
d'abord le réel, mais l'interprétation du réel, c'est-
3-dire 1'idée. (...) ©Tes cons exceptionnels touchent
2 la limite de leur pouvoir dans la structure d'une
réalité qui s'évancuit a force d'étre allusive et
déguisée. Comme si la création portait au_ secret
d'elle-rnéme son propre principe de dissolution=-.

Asouteons cependant gu'un cel télcs cu texte, sa finalité esthé-

tigue, trahit un propos idéologique: si décrire le réel "au second degreé"

cevient une activité transitive, ure sorte ce théitralisation qui met le

jecteur et le rarrateur lui-réme en position de spectateur, c'est précisé-

ment parce gu'elle rernvoie constamment & un paracigme, 3 ur saveoir pré-

formé qui se pose ccmme un actant supplémentaire - et non seulement comme

-écor - du spectacle: Le Canaca, une dennée réduite 3 un non-espace (la

piaine, "la Table rase"), et qui peut étre seulerert re-citée, nommée par

Les clichés:

(Nous n'avons jamais vraiment parlé, vidé une gquestion,
amorcé une discussion méme politique, Jje crois. Com-
ment aurionse-nous pu, nous qui venions ae nulle part?
Dispersés en un pays ol l'espace est si vaste, l'hori-
zon si libre, nous n'avions eu de repos que le jour ou
nous nous éetions retrouvés autour de la table d'un
restaurant chinois, sous pretexte de jouer aux cartes
devant des cafés fumants. Enfin rassurés l'ouvrier
polonais et le paysan ukrainien, 1l'ingénieur boche et
1a coiffeuse brésilienne, le pasteur écossais, Patricia
et moi le Canadien frangais et Carl le vendeur, nous
dtions 13 face & face; nous étions le Canada entler
autour d'un rectangle recouvert de linoléum jaune, dans
une odeur de friture et de sauce 4 la cerise. Muets,

Monosyllabiques.)lu



Ainsi, & l'intérieur du roman s'institue entre lui-méme et son
contenu idéologique un rapport de contestation a distance. Gocdbout re-
prend les images, les mythes, les représentations collectives pour les
neutraliser aussitét par l'ironie, pour les reproduire "entre guillemets",

les caricaturer, les parodier dans son texte.

Le récit du passage de l'espace canadien & l'espace national (le
voyage par le train de Winnipeg a Montréal) rend bien compte de cette
distanciation: virtuellement épique, en tant que "retour au pays natal",
i1 se trouve d'emblée court-circuité sur le mode de la citaticr; la tcpc-
lcgie s'y réduit a la cartographie, 4 un ensertle compact des lieux archi-

vés, une litanie de noms géographiques.

Il faut cependant tenir compte de l'investisserent icéclogique
de cette ironie. Le discours ironique ne vise pas ici directement un
monde (le Canada, le systéme fédéral, le multiculturalisme), mals en

entretenant un caractére dérobé avec lui-méme (la réalité "au second

-

cegré" comme le dit M. Blain) il vise une appréhensicn idéologigue de la
réalité, un disccurs sur le monde. Ceci est plus prégnant encore lorsgue
revenu au Guébec, le narrateur refuse c'adhérer pleinement a l'icéclogie
de la décolonisation et, par ce geste d'exclusion, se met a cautionner sur

le moade paroaique le discours nationaliste:

Mais la grande, 1l'épuisante peine que nous prenions a
tout vouloir nommer'. cefaites et pays! accrochait une
lueur identique aux jours qui passaient. Du matin au
soir nous cherchions avec entétement les signes de
1t'asservissement, l'indice récent de 1l'abrutissement
général, jusque dans les statistiques, les almanachs,
les horoscopes.

(Mais aussi nous cherchions comme une fleur aux champs
les raisons d'esperer, un mot nouveau dans la langue,
une preuve que nous n'étions pas tout a fait vaine
cus.)

ou encore:
Nous entreprenions le processus le plus simple: dé-

truire un mythe, le remplacer par un autre. C'étaient
les conditions mémes de la création.(...)
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Le fleuve Saint-Laurent est le plus beau fleuve du monde

Le fleuve Saint-lLaurent est le plus beau fleuve du monde

Le fleuve Saint-Laurent est le plus beau fleuve du monde
ligne aprés ligne phrase aprés phrase cette méme affirma-
tion (...) Mythe apres mythel6.

ailleurs, il revient a la charge:

Gauthier sur nos épaules haranguait la foule aux armes

.

citoyens, l'envahisseur couche a nos murs (...) @ ce
moment de son discours nous nous mettions 3 reéciter le
chapelet avec des invocations choisies et des blasphée-
mes amers, priant tantdt pour les victimes, tantét pour

les bourreauX...

Pourtant, derriére cette ironie, les drames affleurent. Le drame
¢u langage tout d'abord - une tension et un conflit intime entre 1'éron-
ciation et 1l'énoncé. La distance critique ou le national est parcdique-
ment sublimé ne parvient pas 3 se maintenir de bout en bout (nous l'avons

vu dans le prenier passage cité ci-dessus); elle sert souvent de tampen

protecteur contre j'accession & la conscience du réel, contre tous ces
désirs et ces affections susceptitles dlassimiler le sujet aux significa-

tions et aux valeurs collectives, d'aboutir 3 une forme d'intégration a

; 18
1'espace naticnal™ .

"ftre chez soi sans ¥y é‘tre"l9 - voild ce qui semble sous-tendre
le projet narratif auquel doit s'accomoder le personnage. Au point que
l'on pourra se demander si assumer Son altérité en refusant la maitrise
de la réalité sur le plan du langage (par la structure elliptique, par les
clichés et l'absence de toute profondeur) n'est pas une forme larvée et
diffuse du refus de la "forme", du "mythe", donc d'une création du langage
qui renferme 1'individu dans un "style", qui lui donne, comme chez
Gombrowicz, une "gueule".

Le rapport amoureux avec 1'Autre, la Canadienne anglaise, est a
cet égard plus significatif que la relation avec Madeleine, Québécoise
C'est Patricia qui voit les surgissements du "moi" collectif

pure laine.

du narrateur, et c'est elle qui se penche avec ironie sur sa souffrance

de 1'"exilé" pour lui reprocher son c6té "messianique":
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Vous étes tous €puisés, les Frangais que vous veniez
de France, du Québec ou de Navarre(...) je m'en fous
de votre peau étriquée, de vos sudden accesses de mora-
lisme, de votre plainte éternelle, de vos gémissements,
et puis surtout yes surtout de toutes vos idées2O,

Aussi, c'est cette image de lui-méme que le narrateur va-t-il
s'évertuer tant bien que mal a masquer tout au long de son récit par le
jeu de trompe-l'oceil du langage romanesque. Or, pour qui a le culte du
quotidien, de 1l'anecdotique, de 1'insignifiant, pour qui ne veut pas se
fixer prématurément "un rdéle a Jouer™, correspond bien ce masque essentiel

qu'il se colle lui-méme et qui le travestit - comme l'a senti avec jus-
tesse Maurice Blain - en Gargon:

Le Gargon, type accompli du jeune intellectuel Québé-
cois qui en a marre de tout avant d'avoir rien vécu.
Ce qu'il pense ne coincide jamais avec ce qu'il est.
Poursuit son identité comme une ombre a travers les
métiers successifs d'étudiant, de soldat, de déserteur,
de trafiquant, d'anarchiste. Cultive une eternelle
insatisfaction, et, dans la géographie de son pays et
l'onirisme de sa conscience, braconne le sentiment de
son appartenance et de son utiliteéfi.

En fait les choses ne vont pas si simplement. Le Cargon se rerd
bien compte de l'artifice de son état, de son inauthenticité et de son
immaturité. Mais les tentatives de dépassement de son propre étre tour-
nent court: 1l'expérience de vivre en méme temps avec Patricia et
Madeleine, et par ce biais, d'assumer, en quelque sorte, la dualité cana-
dienne, échoue: 1la premiére le Quittera, la deuxiéme va disparaitre dans
un accident de moto; le projet de vivre 1'expérience américaine, d'inves-
tir l'argent gagné par la fraude des drogues et de fuir aux Etats-Unis,
va buter sur "sa petite nature généreuse" qui le rattrape "par le fond de
culotte” (p. 150) et le raméne au pays.

Par rapport 4 ce qu'on vient d'observer on pourra soutenir que
le roman recouvre des réalités bien différentes du programme idéologique
présupposé dans sa préface (celui de la francité et de la ré-appropriation
culturelle). Il serait excessif, nous semble-t-il, d'accorder a la solu-

tion romanesque un quelconque poids de vérité psychologique individuelle,

=5 |
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voire collectiveaz. La transgression radicale qu'y opére le geste
final du narrateur-personnage, clest-3-dire le refus de consentir a la
suprématie de 1l'autre par 1'assassinat symbolique et hypothétique de
Patricia ainsi qu'un "choix" virtuel de retourner a Montréal, précipité
par la nouvelle journalistique sur les activités terroristes du F.L.Q.,
paraissent étre une esquive de Godbout qui trahit sa fondamentale incerti-
tude quant au statut idéologique du roman et de ses implications for-
melles. Cette cldture signifie donc bien 1'idéologisation du roman; mais
sa finalité méme qui suppose les problémes résolus ainsi que son mode per-
suasif ne peuvent trouver de sens que rapportés directement & l'horizon

idéologigue dégagé dans la préface.

Pourtant, contrairement & cette visée manifeste définie mentale-
ment par Godbout, il nous parait juste de constater que 1'ultime enjec
idéologique - la recherche de 1'identité culturelle - se laisse saisir
dans les marges du texte, dans ses points d'hésitation: elle s'y incruste
de maniére dispersée en formant des espéces de kystes textuels ouU se
lovent, refoulés, les réves et les désirs; participant d'un vouloir-dire

et d'un vouloir-faire mythique, ceux-ci construisent une enfance onirique,
intertextuelle, en frangais:

quand il y eu disette d'eau dans le village, je dessi-
nai le plan d'un systéme d'irrigation d'aprés ce que
jtavais déja vu au cinéma et j'aidai les Indiens a
construire les canaux, les digues, les ecluses, les
voies d'amenée, les rigoles de répartition et celles
de 1'écoulement, de la distribution, des ruisseaux de
colature., Pendant six semaines sous un ciel bleu sec,
poussiéreux, & établir lentement les dénivellations,
les bassins, les appels d'eau; au fond, 1l'escla-

vage...)23
Cet univers culturel commun, refréné, réprimé, ressurgit tantot

3 travers les images archétypales des "voyageries" anciennes,

je gueulais nL'Amérique vous attend la liberté vous
tend les bras la solitude vous appelle vous dormirez
dans les arbres et mangerez des sarcelles, des alouet-
tes et des merles...", puis tout a coup je me reveil-
lais brusquement (...) Vers cinq heures le soleil me
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sortit brusquement du cauchemar qui m'avait repris au
moment exact ou l'un des bateaux frétés pour le trans-
port des colons quittait Saint-Malo...2

tantdt, il participe des allusions littéraires 2 La Fontaine, des cita-
tions de la comtesse de Ségur ou bien des remakes littéraires construits

sur un mode retors, tel ce théme ronsardien surgi en contrepoint:

(...) elle se voyait alors, je pense, déja célebre et
devait se dire i l'avance tout le plaisir qu'elle pren-
drait lorsque bien vieille, le soir au coin du feu,
dévidant et filant, elle se lirait en anglais puis en
frangais pour atteindre le visage réel de sa personna-
1ité. (p. 93, nous soulignons)

On voit ainsi, en derniére analyse, que la mythologie de l'appar-
tenance culturelle ne peut &tre que "braconnée" dans ce roman, comme le
dit Maurice Blain, toujours hors d'atteinte, entretenant un rapport aliené
avec elle-méme (serait-ce cette rupture marquée par ce Gue le récit "ne
dit pas", comme l'indique Godbout dans sa notre préliminaire?). De sorte
que la figuration du national en tant que représentation littéraire s'y
réduit 4 la pure création des formes, des "surfaces"as, non pas des
matiéres: le roman ne crée pas de valeurs (des significations relevant
de 1'épigue, de l'héroique ou du lyrique); il les dissimule ou t:len les
recrée - nomme, cite, rappelle - pour les abolir aussitdt par l'ironie.
En ce sens, il colncide plutdt mal avec le projet inaugural qui ltinsti-
tue. Celui-ci sera remis & 1l'épreuve et se verra de nouveau crécité par

1'écriture avec Salut Galarneau!, mais par rapport au Couteau sur la table

i1 se signale lui-méme comme anticipé.

"Salut Galarneau!™: un récit licencieux?

On pourrait soutenir que Salut Galarneau'.26 est cette réponse,

idéalement donnée, aux questions frappées d'interdit ou court-circuitées
par l'écriture dans le roman précédent, et qui avaient été réellement
posées dans la préface i celui-ci. Cette conversion semble tenir a quel-
ques facteurs nouveaux qui instituent dans le texte ce qu'on pourra provi=-

soirement appeler 1l'intronisation de la québécité27. Ils procédent

=]
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avant tout, selon nous, de la contextualisation linguistique du locuteur
(du narrateur actant-sujet) et des effets de son réalisme langagier, de sa
position sociale, de sa conception de la littérature et de la forme nar-

rative adoptée.

D'entrée de jeu - annoncé déji par la littéralité expressive du
titre -, le roman s'offre effectivement comme un espace de joulssance des
formes langagiéres, assignables i la méme source - le Québec - et favori-
sant la participation 4 un univers culturel commun. Cet effet est
d'autant plus prégnant que la narration véhicule tout un stock lexical
articulé par la pratique verbale quotidienne, et qui semble s'adresser a

un lecteur collectif.

On pourra, certes, objecter que les traits linguistiques dispa-
rates répandus dans le texte (l'anglais, le frangais, le franco-québécois,
le joual) peuvent par leur ostentation méme mettre 2 distance un lecteur
non initié, et qu'ils doivent faire appel 4 une compétence lexicale spéci-
fique. Il nous semble toutefois qu'une connaissance aléatoire de l'an-
glais suffit & l'établissement des conditions nécessaires de lisibilité:
i'anglais n'a pas ici d'autre fonction que celle (référentielle) qui
dénote le contexte linguistique québécois dans son immédiateté - propre a
l'aspect bilingue et urbain montréalais - qui l'assimile aisément et le

naturalise, en quelque sorte.

En ce qui concerne l'emploi de ce qu'on pourrait arpeler les
"indices linguistiques de la québécité" (du franco-québécois et du joual,
encore que les occurrences de ce dernier soient rares), s'ils dotent le
narrateur d'un niveau de langue et d'un régistre stylistique propre, ils
semblent assumer principalement un rapport de participation entre le
destinateur et le destinataire de la narration, 3 méme leurs effets de
sonorité et d'oralité. Parmi ces indices notens surtout 1l'utilisation
abondante du "sacre". k titre d'exemple, l'interjectioin la plus récur-
rente dans le texte, stie, d'origine religieuse, du fait de sa soumission
3 1'usure et & 1la relexicalisation par la pratique linguistique quoti-

. . . X 28 .
dienne, devient un mot semantiquement neutre . Or replacée dans le
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roman de Godbout, hormis son support expressif, elle vise essentiellement
3 amorcer un contact =- instaurer un contrat de lecture - et a gagner le
lecteur (par sa référence a 1'oralité) @ un programme narratif qui veut
d'emblée se donner comme authentiquement populaire. Nous croyons qu'il
en va de méme quant aux ensembles plus complexes, offrant plus de prise a
1a sonorité, du type "le destin veillait, lostie de baptéme de destinl”
(p. 19) ou "Baptéme, sacre ton camp oOu je t'écrase la fiole sur le

frigidaire, stie" (p. 85).

On pourrait dire, en fin de compte, que les manifestations lexi-
cales de ces indices et leur propre mode d'utilisation collectif possedent
dans la narration ce que Roman cJakcbscn désigne comme "fonction rhatigue"
et qui sert: "3 établir, prolonger ou interrompre la communication, a

bR

verifier si le circuit fonctionne(...) & attirer 1' attention de l'inter-

locuteur ou a s'assurer qu'elle ne se reldche pas{...)" 9

Cette intentionnalité d'authentifier le récit par la figuraticn
de l'oralité du langage n'est pas posée gratuitement: la parole "popu-
1aire" dote évidemment le sujet narrant d'une conscience ethnique et
1'assigne & une psychologie collective, mais elle témoigne également ce
son appartenance de classe. Si Galarneau est un narrateur socialemert
typé au niveau du langage, il l'est aussi par le métier qu'il exerce
(vendeur de hot-dog), par la clienteéle qu'il nourrit, par la famille qui
1'entoure et ses relations parentales, par ltorigine sociale de sa fenme
et de sa maltresse, par son cursus scolaire (arrété au niveau du collége
classique), par ses lectures actuelles et anciennes =~ par toutes les don-

nées, en somme, qui en font un citoyen moyen de la classe populaire.

Mais il y a plus. Il y a le récit qu'il construit. Partant,
ltanalyse de 1'adéquation entre le dire et l'éggg de la représentation
romanesque (des rapports de conformité entre la diegesis et 1la mimesis)
doit nous conduire infailliblement & interroger certains aspects propre-
ment discursifs qui produisent 1'"illusion référentielle™ captivant le
lecteur de ce roman. Observons d'abord que dans le discours de Galarneau
ce que la représentation de l'usage quotidien de la langue implique sub-

stantiellement, c'est la désignation 1ittérale des choses: les objets
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parence obtiennent ainsi une caution de la réalité qui ne
ils produisent des "effets de réel" comme

dans leur trans

leur appartient pas en propre;

le dit Roland Barthes3o.

Dans le texte de Godbout, les multiples objets référentiels sont

marqués par leur désignation propre et, par conséquent, ils retrouvent

dans le tissu narratif une situation homologue 3 leur situation dans la

vie: les frites et les saucisses de Galarneau "baignent" dans le texte

comme elles baignent dans la reéaliteé "gastronomique' de tout snack-bar
montrealais:

J'ai tourné le bouton du poéle a3 low pour garder la
graisse Jjuste assez chaude qu'elle n'imbibe pas les
patates, bien que les clients, par des apres-midi mor-
veux comme celui-ci, viennent rarement se montrer le
bout de la langue.(...) Je ne fait plus de Jjuliennes,
c'est trop mince, Gga se carbonise de fagon ridicule,
ca devient vite sec comme des cure-dents. Et puis,
dans le casseau, Gga s'agglutine conme des enfants de
Marie autour d'un vicaire. Mes patates sont grasses,
mais ce sont de vraies french fried, avec encore de
1'eau de pluie au coeur; il vous faut les gouter pour
bien comprendre. Pour les saucisses, c'est autre
chose: je ne les fais quand méme pas moi-méme, je veux
dire je choisis la sorte, mais ga n'est pas moi qui
souffle le boeuf dans les tripes. Je ne sers pas de
Hygrade qui sont fralches parce que tout le monde en
mange parce qu'elles sont fraiches, c'est pas vraiment
les meilleures. Les plus fines ce sont les saucisses
La belle fermiére, elles ont moine de colorant chimi-
que: le colorant, c'est ce qui rend la cuisson diffi-
cile, ¢a devient amer, c'est dur 3 digérer. Un client
malade c'est un client qui change de menu3l.

on le constate aisément: la disposition rhétorique de ce fragment ne
produit aucun transfert de sens métaphorique; sauf quelque sens tropolo-
gique affaibli par 1'usage courant - les "juliennes", le "ocoeur" de la
patate, un proverbe populaire et 1'expression "se montrer le bout du nez",
travestie par le jeu de mots - aucunt viscosité stylistique. Les mots-
objets se proposent comme objets d'une pure concretion sociale: 1ils refu-
sent de signifier, ils veulent dénoter, valoir pour les choses. Le tour

de force reussi par Godbout, on le voit bien, est de nous faire croire a
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la mimésis technologique (technique et recette de la fabrication des hot-
dog et des frites), qui est de l'ordre du vraisemblable, et, selon la
mécanique de 1'illusion réaliste, de faire un montage idéal entre la
spécificité de la pratique réelle (matérielle) et son fonctionnement tex-

tuel, fictif (faut-il vraiment les golter pour bien comprendre?).

I1 en va de méme pour les comparaisons avec la conjonction
"eomme" dont la récurrence constitue une constante de 1l'écriture de
Godbout32. Si elles versent dans la goguenardise et dans la trivia-
lité, c'est précisement dans la mesure ou, figures de mot et non de pen-

sée, elles ne créent pas d'images littéraires "profonaes", régies par ia

1
perception de l'incompatibilité sémantique entre les deux termes=":
elles "visent juste" parce qu'elles cernent un espace familier, le terce
comparant se rapportant presque toujours d un élement comparé "palgatle",
32 un référent frappant par son évidence socio-culturelle:

ma téte était vide, comme une bouteille de ketsup apres
trois jours de compteir (p. 14)

je me sentais un peu comme une porte avec dessus:
"push, poussez" (p. 29)

Pactés comme des ciboires un dimanche matin, c'est un
motel qu'on cherchait (p. 39)

Elle était riche et avait de grandes jambes fines comme
celles de Catherine May, qui dansait au Harlem Paradise
la semaine derniére encore {(p. 52)

Mon roman d'amour s'était effoiré comme un pudding

anglais sur un patio de briques, comme un jello qui

n'aurait pas pris (p. 100)

Si, d'aventure, comme nous l'avons noté 3 propos du roman précé-
dent, on rencontre des images littéraires douées de connotations lyriques
ou épiques, susceptibles d'entretenir un rapport intertextuel, elles ont
une existence précaire et s'inscrivent en porte-i-faux dans l'espace tex-
tuel s'exposant aux aléas d'une concrétisation. Telle cette image baude-
lairienne, posée ironiquement en filigrane comme digresssion contingente

et sitdt déconstruite par l'allure directe et pratique du dialogue:

==
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- Je peux vous lire un poéme?

La prachaipne fois, je spis pressé.
aﬂ‘éﬁ%tzg‘gi'érfaé“%aﬁfv é?g°fé'
C'est & cause du pain et des déchets, elles viennent
du fleuve, slrement. Quand elles volent, elles sont
belles comme des avions de papier, mais a terre, on
voit que ce sont des charognards, elles se battent pour
un bout de saucisse, é;gggpd coup de bec jaune.
- Je reviens jeudi prochain.

Elles amusent les enfants, c'est bon pour le com-
merce, je ne m'en plains pas. Salut!3

(Y

Ainsi, transcendant vaille que vaille d'éventuels piéges du
"style", le discours de Galarneau se donne pour un savoir culturel popu-
laire régi par une relative autonomie stylistique35. Sa littéralité est
le gage de sa littérarité dans la mesure ou cette filiation par le style
avec la réalité sociale effectue un passage du "moi" au "nous" collectif,
prend une orientation commurautaire et offre un cadre de reférence fami-

lial (la dimension épique ou héroique en moins).

Progressivement, un code de représentation se sécimente dans le
texte. Celui-ci dit en substance: le langage peut copier le réel, le
Québec est un ensemble taxinomique, organisé, que le narrateur, le délégué
de 1l'énonciation réaliste, peut recréer, décrire, nommer, voire invento-
rier 3 l'instar d'un ethnographe, fit-ce & partir d'un champ de visicn
limité. Et Galarneau qui glane par-ci et par-la des connaissances par-
cellaires, fragmentaires de la réalité, ne dit-il pas la méme chose?: "Ur
ethnographe a besoin d'un point de vue pour ethnographier; mon snack=-bar,
c'est peut-étre un carrefour idéal pour faire un baptéme de coupe cans la

populace!" (p. 59.

Un probléme: ce mode d'appropriation de la réalité n'est jamais
innocent; i1 implique l'acquisition de la culture littéraire et son utili-
sation comme code. La mise en place d'un narrateur "populaire", qui tient
un discours gdu "peuple" et sur le "peuple", doit légitimer aussi bien
l'apprentissage de la technique que sa pratique. La solution n'est pas
d'occulter ses sources mais, au contraire, de les communiquer en excluant

les unes et en s'accomodant des autres. On le sait déja: pour Galarreau,
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le roman est comme pour Stendhal un "miroir promené le long des routes".
Mais & l'opposé de Stendhal, 1'"écrivain" Galarneau se présente comme un
"parvenu" de 1'écriture, dépourvu de dons apparents. Son projet d'écrire
n'est pas "une question d'intelligence", comme il nous le fait comprendre
avec insistance. Or, s'il vient du "pesoin de se vider", il n'edt est pas
pour autant spontané ni pleinement autonome. D'abord, parce qu'il est
précédé de sa propre expérience de lecteur (les photo-romans italiens et
les "comics" anglais, les lectures préférées de sa mére ainsi que le

Reader's Digest, "digéré" en frangais). Ensuite, parce queé pour décider

avec le minimum d'erreur de 1l'appartenance de son texte a son propre
espace culturel, son modéle d'écriture est marqué par le choix entre les
livres gue sa maltresse, Marise, lui conseille d'imiter (un roman poli-
cier, inacceptable 4 cause de son inauthenticité) et des confessions
érotigues que son frére Jacques, "écrivain professionel"”, lui envoie de
taris. Ces derniéres accaparent Galarneau par leur cété "documentaire",

rais le repoussent aussitdt par l'amplitude trop grande de l'aveu:

Si j'avais été médecin, je ne dis pas. Je veux dire,
j'aurais eu des connaissances particuliéres de la psy-
chologie des gens (...) Ga vous prend aux tripes comme
un ragodt trop gras, des gens qui souffrent ¢a ne peut
rien cacher au praticien alors que, moi, les contacts
avec les clients c'est plutdt: Salut Galarneau!
Donne-moi donc un hamburger avec des oignons crus puis
de la relish verte...3

En fait, Galarneau a une conscience aigué€ de la nature "inter-
textuelle" de son probléme d'écriture (du "déja 1lu", du "deja ecrit").
11 connait les rouages de la "République des lettres": '"Les femmes veu-
lent toujours étre la George Sand de Musset, la Simone de Beauvoir d'un

Jean-Paul Sartre" (p. 29) - et les roueries du récit autobiographique:

/Jacques/ m'apporte chaque fois qu'il vient un livre a
lire, je n'al méme pas pu terminer le dernier: le
Journal d'André Gide, un drdle de zébre qui écrit des
phrases a pentures, pour analyser ses sentiments, comme
une vieille fille peureuse, des qui, des que, ga s'en=-
chatne comme des canards sur un stand de tir. Mais
c'est intéressant, Jje veux dire quand on écrit soi-
méme, les livres prennent une curieuse allure, ils
parlent mieux, ou alors ils vous tombent des mains, il
n'y a plus de milieu3?,
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Or, s'il n'a pas de regard "nalf" ou "ingénu" par rapport a la

chose littéraire, par contre, face 3 ses propres cahiers il doit en avoir

pour se faire "une publicité dans le commerce des

une vision "pauvre":
il au lecteur (ses nombreux

patates” (p. 28), il doit user des clins d'oe

"je veux dire", ses "vous" complaisants) et des ceillades de derriere la

cuisine:

Stie. J'ai la fiévre. Je vais aller me coucher. Je
me sens tout en guenille, comme du linge sur la corde
a sécher. (a doit &tre d'écrire, c'est comme de trop

lire, c'est mauvais pour les Yyeux, quand on n'a pas
fini de digérer3S.

ou encore

/Jacques/ doit relire mes cahiers, Jje ne sais pas ce
qu'il va dire quand i1 va les repasser; c'est peut-étre
pour l'orthographe ou la grammaire ou les adjectifs...
ga doit étre ga: les adjectifs qualificatifs, de

temps, de lieu, d'ennui39,

C'est dans cette perspective en particulier qu'il faudrait ré-

examiner les déclarations liminaires de Godbout sur 1l'"incomplétude" de

sur 1'inadéquation du bien-écrire au "Texte na-
Cn peut suppo-

1'éerivain québécois,
tional" ainsi que sur la notion de prix qui s'y rattache.

ser que par vole dtanalogie, Frangeis Galarneau, figure de 1'écrivain

québécois, "doit rentrer dans le rang" s'il veut participer & l'entreprise

collective de nommer: la feinte de la non-maftrise du livre est le pari

de sa "percée" dans la littérature, et 1'enjouement de son style, l'enjeu

méme du "lancement" de son récit.

Davantage: pour coincider pleinement avec ce qu'il deécrit, il
propose a ses lecteurs un "pacte autobiographique"uo. I1 choisit le
"moi de l'action"

régime gidien de l'aveu ot son "moi"™ narrateur et son

vont s'identifier en une seule subjectivité. Nous n'avons alors plus

affaire aux narrateurs innommés de 1'Aquarium et du Couteau sur la table,
plus de "moi" en situation de témoin distancié de son objet, plus de foca-
a" braqué sur Patricia pour marquer

lisation externe, plus d'"oeil de camér
sa différence, son étrangeté: le récit de Galarneau est un "monologue
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auto-narrativisé", d'aprés la tres convaincante typologie de Dorrit Cokn,
celui qui gomme la distance entre le passé vécu et le présent ce 1'énon-
ciation, créant par li-méme 1l'illusion d'un récit qui "se raconte tout

. u
seul, sans l'intervention du narrateur" .

Par ailleurs, cette "aisance" narrative du récit autobiograghique
postule, en quelque sorte, la pratique de la feinte comme loi du vraiser-
blable du genreuzz la mise en scéne du projet et du procés de la créa-
tion posent et présupposent le sentiment d'inanité et de découragerent
vis-3-vis de 1l'entreprise pour renforcer le caractére authentigue et
nécessaire de celle-ci; en d'autres termes, toutes les ruses et tous les
doutes au niveau de l'éncncé paraissent ccmme résorbés par la "nudizé"
d'une énonciation dont le seul but est de mettre & jour la vérité du sujet
pariant. De sorte que la forme narrative que retient Galarneau va lul per-
mettre d'imaginer une oeuvre en croyant la vivre sur le mode de ia confes-
sior putlique, et de s'affranchir progressivement de ses difficultés et ce

ses ccntradictions.

Ces trois eléments qui rous paraissent nouveaux par ragport au

Zouteau sur la table - la langue et le statut social du narrateur=-actant,

le réalisce descriptif et la forme générale de scn récit - ont beauccug

servi 4 voir Salut Galarneau! comme un roman de l'"affirmaticr" ainsi qu'a

saluer en Galarneau la "naissance" d'un écrivain de 1l'ave. cecllectif,

celui qui assume le passage du "moi" au "nous":

Cette naissance, par ailleurs - écrit par exemple
Jacques Felletier - est représentée comme une allégorie
de 1l'éveil du peuple québécois, le récit de la prise
de conscience individuelle (et de la 1libération) de
Galarneau eétant une parabole de la prise de conscience
collective et de 1l'éventuelle livpération du Quebec.
C'est en cela que ce roman se présente comme une manie
festation littéraire positive et optimiste du néo-
nationalisme offensif des années 1960 dont le person-
nage truculent de Galarneau offre une représentation
particuliérement savoureuse; ce héros, en effet, n'est
plus un petit bourgeois intellectuel tourmenté et pas-
sif, mais un "enfant du peuple" qui vit et agit et dont
1a santé illustre celle de la communautél3,
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Or il ne s'agissait que d'ouvrir le chemin: en fait, & partir ce
cette question qui crédite le roman d'une voyante valorisation idéolcgi-
que, nous nous proposons de relever dans le texte ce qui s'y signale comme
lieu de réfraction idéologique, comme l'envers et l'écran de la québécité:

sa détronisation.

Notons tout d'abord que la cohérence de trois facteurs analysés
- leur aptitude productrice et intégratrice d'un imaginaire collectif =
devient précaire et problématique du moment ol 1'on considére le déplace-
ment constitutif de l'écriture de Galarneau: d'une part, il est celui qui
écrit, mais aussi, qu'il y consente ou non, il est celui qui lit et cem-
mente son propre texte; romancier-autobiographe, l'analyste de soi-méme,
il ne cesse de se révéler 3 lui-méme en traquant une vérité qu'il s'achar-

ne & nommer. Ce qu'il écrit va modifier son propre étre. Une telle

interaction de ces rdles multiples est inséparable de la métamorphose cu
scripteur, fondatrice de "l'unité contradictoire de ce plurier minimal"
que Jean Ricardou assigne & l'écriture/l'écrivain de la premiére personne

4y
du singulier .

Par conséquent, si la finalité du récit de Galarneau est d'impri-
mer & ce qui est privé, particulier et personnel un caractere exemplaire
et d'en faire un espace publique, la réciproque n'est pas moins vraie:
progressivement la recherche de la Vérité qui l'anime (le Québec en tant
que texte social) va entrer en interaction avec sa vérité; l'ethnographie
se fera autobiographie (non pas tant comme forme narrative mais comme
désir de se dire), et l'enquéte se fera la quéte d'un "moi" qui se con-
fesse la plume & la main (une "ball-point North-rite") et qui s'emmure

dans son fort intérieur:

A qui faire confiance, Jje veux dire: d qui vraiment
peut-on tout confier. Je n'ai jamais dit 4 personne,
quand j'étais a l'école, que Jje voudrais é€tre géogra-
phe, pas un client ne soupgonne quand je lui sers un
café que pour moi, l'homme le plus heureux aujourd'hui
c'est peut-étre l'ingénieur. J'en sais des choses.
Mais je n'en ai jamais su assez pour passer & l'univer-
sité. D'ailleurs tout ga c'est de la frime: leur
instruction obligatoire ne les oblige pas a vous aider.
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Société de pourris. Ils ont fait de nous des laveurs
de carreaux instruits. J'aime mieux mon chateau: Au
roi_du hot-dog, c'est moi le prince et le ministre, et
si je ne veux pas travailler, Jje n'ai qu'a fermer les
volets. Quand je fais griller des saucisses, je m'ima-
gine que c'est des curés qui brdlent. Je fais mes
révolutions sur la bavette du poéle, Jje contréle les
référendums, j'attends qu'ils meurent tous et puis jJe
nettoie la grille. Des jours, je me dis: Galarneau,
tu n'as pas de coeur. C'est possible. Mais pour avoir
un coeur, aurait fallu que quelqu'un me le donne 5,

Disons-le: si Frangois Galarneau parle comme tout le monde et
fabrique des hot-dogs comme il se doit, 11 n'est pas tout a fait corme
tout le monde. Et, s'il est de la famille, il en est surtout le rlus
"entété"ué. nDés qu'il écrit la premigére ligne de son livre - observe
Gilles Marcotte - dés qu'il entre dans son livre, il s'isole, il trahit
L7

la collectiviteé" En fait, cette privatisation de 1l'espace gagnée

par l'écriture désincarne inflexiblement le "moi" collectif et va faire

de Galarneau un véritable exilé de l'intérieur.

hinsi, les seules images positives ge l'existence collective -
solidaires de la communauté - que le roman puisse projeter rayornent 2'un
passé nostalgique et mystérieux, unifié par des réves d'enfants et des
livres. Or, dés la mort de son pére, Frangois veut entrer en maturité,

dans son temps, et, malgré les conseils de Jacques, son ainé, d'"endurer",

de "passer i travers", il est amené de plus en plus radicalement 3 douter
de sa place au sein du systéeme social:

Je suis entré 3 1'église derriére le cercueil avec une

peau de péche aux joues. Au sortir de la céremonie,

j'avais une moustache. Je ne suis jamails retourné en

classe, j'en aurais été incapable, j'avais atteint ma

jetée, plus rien dans les manuels n'aurait pu me re-

joindre. (p. 21-22)

Désormais, son manque-a-&tre individuel se donne a lire comme le
revers du manque d'étre collectif. "Maudit pays", "cochon de pays",
"société de pourris" - autant de termes récurrents qui ne peuvent que
définir négativement le collectif. Et ceci est parfois d'une evidence

telle que 1l'on peut légitimement soupgonner que Galarneau écrit non pas

[y
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Non pas tant contre l'autre - 1'américanité grouillante

pour mais contre..
1'anglicité conservatrice et stérile;

des objets, riche, tentaculaireue;
intelligente et qui "shine", toutes

oui surtout contre

la francité métropolitaine nerveuse,

les trois ironiquement visées, certes - mais surtout,
le méme, le plus voisin, familier et personnel. De ce "méme" il n'y a

qu'un pas & un "nous" dont il postulait cerner 1'unité, et qu'il ambition-
par un insurmontable paradoxe, qu'il se

de nommer, que l'écriture le fondera.

nait de décrire en espérant,

réalisera par sa folle entreprise

En effet, dés lors que Frangois prend conscience qu'il est "le cuisinier

du pays", le "citoyen moyen" cheisi comme "eobaye" (p. 74), comme exemplur

de la québécité, il se révolte avant tout contre 53 société: une société

d'emprunt, reproductrice, consommatrice, une société qui se laisse mani-

puler ("empailler" 3 1'instar des animaux-gadgets de Léo Galarneau), et

dont la seule validité proprement culturelle,
la possession de la réalité par ia

la seule spécificité ethri-

que est son homogénéité linguistique,

langueug:
Vous m'avez dit: écris Galarneau, g2 Vva étre drdole en
pibite, on a pas mal hite de te lire. Je te corrigerai
tes fautes, ga va te distraire. C'est pas comme ga que
ga se passe, Jacques, c'est pas comme Ga. (...) Sacre-
ment, mes enfants, on n'est pas beaux, pas beaux du
tout, c'est moi, Frangois Galarneau qui vous le dis.
On est des minables, la belle société! des parasites,
des touristes d'a cdté. (...) C'est une bonne blague?
C'est tout ce Qque nous pouvons faire, nous autres, de

bonnes blagues, pour oublier qu'on est des écoeu-
rants’>.

Or, marchand de hot-dogs, ethnographe, écrivain de 1'aveu égaré
D'abora, parce que

dans la littérature, Galarneau est aussi un mal aimé.

Marise le "largue" pour vivre avec son frere, et que par cette dérision

elle relance Louise, sa femme: "Mais ce que Jje n'ai jamais aimé, c'est

fait avec les Esquimaux" (p. 99). En-

qu'on rie dans mon dos, comme oOn
que, double de Louise, elle perpétue

suite, et avant tout peut-étre, parce
et met 4 nu cette crise de communication essentielle qui est cristallisée
er l'amour de la tribu

et thématisée dans ce que 1'on pourrait appel
("Quand on épouse untGagnon, c'est la tribu qui dirigel" (p. 97).
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On sait combien Frangois Galarneau, le cadet de la famille, est
entouré de 1l'affection communautaire. Cependant, tout comme Jacques,
Arthur, Aldéric, Léo, M. Beaupré ("le chef de Papa") et Alfred, le poli-
cier - Marise, elle aussi, "prend soin de 1lui": "Marise est une fille
simple, elle devrait pouvoir comprendre. Elle ne veut pas. Je ne sais
pas & qui parler. Je suis persuadé qu'elle se dit: Frangois devient fou,

faudra le faire soigner s'il continue" (p. 75). ,

Qui plus est, cette affection du groupe tend visiblement a main-
tenir Frangois dans un état d'infantilisme, 3 le réduire & une innocente
puérilité qui serait la garantie de son erracinement dans la ccrmunaJte.
Comme Jacques, Marise se penche sur ses probléemes; elle est le Conseil et
la doxa, elle figure le rite d'imitation, la futilité, la transparence cu
géggSl: n(,..) elle vivait dans des Jjupes de laine et des blouses de
nylon, dans un monde de tapis en twist doré et de filiéres ce métal gris.
C'était tous les matins la fleur nouvelle, la rose dars le vase ce cuivre,
sur le coin gauche du pupitre en teakwood. C'était prcgre, civilisé,
urbanisé" (p. 114).

Comment échapper au méme, comment raconter sa vie d'homme et ne
pas s'apparaltre en néme temps comme "jouvenceau"? C'est alors que com-
rence un processus d'accession 3 la virilité mire, une défense ce la per-
sonnalité, en un sens, ot l'on cherche & se ressaisir autant gue l'on
risque de (se) perdre soi-méme. On le sait: le "projet d'envergure ra-
tionale" - la mise en place d'un réseau de vente de hot-dogs - socialement
acceptable, politiquement requis, stavere economiquement erroné; il fait
régresser Frangois a l'enfance, le tourne en dérision. Précipité sans-
fagon du piédestal national, il vivra désormais dans ses cahiers, acculé

4 1l'écriture. Persistante, irréductible, l'écriture finit par étre son

unique bien: "Ga n'est plus de tes affaires (...) - dit=il a Jacques -
c'est & moi" (p. 113). Pourtant, il ne s'agit pas d'un réconfort ou d'une
délivrance par la création; loin d'exorciser l'angoisse, elle 1l'avive au
contraire. Née d'une conscience malheureuse, l'écriture désobéit a sa

visée initiale de libération: désormais, elle devient une blessure, un

e

o,
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chitiment, un mur: "Galarneau, tu vas te cl8turer, tu vas vivre face a

toi-méme, ca t'apprendra. Plus question de réver, d'ethnographier, de
voyager, de chanter” (p. 124).

Au fait, le mur de ciment dont s'entoure Galarneau est un cloi-
sonnement redoublé (une doublure, comme on le désigne dans le lexique de
la construction): il figure l'isolement sur le plan diégétique en méme
temps qu'il étaie mieux et plus la structure narrative (le "chez soi" du
récit autobiographique). C'est aussi, selon nous, la seule image propre-
ment littéraire dans Salut Galarneaul. Elle ouvre sur un espace fantas-

magorique, ambivalent, et construit une déroutante opacité ou l'épais-

seur du mur se confond avec l'épaisseur du cahier, de la page qui le sou-
tient: "Au fond, ce qui serait honnéte, ce serait de remplacer le mur ce
ciment par un mur de papier, de mots, de cahiers: les passants pourraient
lire ou déchirer, et s'ils déchiraient mes pages nous serions enfin face
3 face; écrire, c'est ma fagon d'étre silencieux" (p. 136).,

Notons, d'autre part, que 1'énonciation se fera déscrmais au
présent: 1l'expérience de la claustration sera "mise 3 jour" et soumise &
la rigueur de la notation clinique 32 mesure qu'elle va serrer de plus pres

le secret d'un dedans, d'une subjectivité ex=-centrique.

Or ce qui est ici en jeu, on le voit, c'est gu'en fuyant le col-
lectif Galarneau aspire 3 l'amputation de son "moi" social. Ce qu'il
gagne en revanche par cette distanciation, c'est que décentré, dépouillé
de ses caractéres propres, il va pouvoir s'atteindre et se decouvrir lui-

méme & travers sa propre mythologie de citoyen moyen et de Québécois.

Voyons cela de plus prés.

Tout d'abord, Galarneau n'adhére plus & lui-méme: ils s'écorche,
11 s'étripe et "retombe en enfance" enfoui dans ses cahiers (p. 128-129).
En méme temps, cette seconde genése opére un dédoublement qui détruit
1'unité superficielle de l'image de soi. Hors de lui-méme et "3 céte",
dans une peau neuve, Galarneau s'installe du méme coup dans un monde bicé-
phale défini par la scission entre ce qu'on nommerait aprés Sartre le pour

soi et le pour autrui. Il ne s'agit pas pour autant d'une introspecticn
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ou d'une contemplation passive; au contraire, dans cet espace textuel

monologique, celui du soliloque, s'opére ce que Bakhtine appelle l'appro-

che dialogique de soi-mémesz. C'est dans ce contexte éminemment dialo-

gique que l'on devrait tenir compte de l'échange épistolaire entre le

Galarneau "du dedans" et celui "du dehors" ainsi que de la conversation
phantasmée qui distingue le sujet de 1'énonciation (1'"auteur") du sujet

de 1'énoncé (son personnage, celui de "}1'autre coté du mur").

On peut supposer également que la tactique dialogique consiste a
mimer la production romanesque mére. On voit ainsi se construire sur un
mode parodique un récit intercalé, une fable "archétypale" qui raconte la
"yictcire sur le dragon". La narration qui la produit crée l'illusion
d'un epique et d'un héroique possibles, mais elle s'abolit aussitdt rame-
née & son origine négatrice qui démentit son autcnomie, c'est-a-dire a la

forme du "rewriting", la reprise du Reader's Digest. Ainsi, le recit

*3

érete, mais a travers la différence gque lui procure son support dialcgi-

que, son origine collective et populaire.

Cela s'expligue, plus spécifiguement, dés lors que l'acte d'éncrn-
ciation, la parcle narrative, finit par se confondre avec le discours
publicitaire télévisé., L'insertiorn de ce discours non-fictionnel cars
l'espace textuel marque le passage d'un systéeme sémiotigue & un autre;
ceci va immédiatement provoquer un trouble narratif et finira par infliger
des distorsions au code romanesque. C'est que d'emblée la narraticn,
1ivrée au vertige du factice et du réel que procure le "langage ces
objets", va placer Galarneau entre le fictionnel et le quotidien. Mieux:
cette narration va lui échapper, et installée derriére la cloison vitree,
elle va tenir un discours pour soi dans le langage d'autrui; dans sa
prolixité et dans sa transparence, elle va parler pour l'autrui, elle va

ré-citer l'autrui en s'unissant & son imaginaire socio=-culturel.

Avec la télécommande, je n'écoute plus que les passages
publicitaires, Je fais les listes de produits, gque
m'offrent des filles belles, toutes fralches comme une
pate 3 tartre, croustillantes, sensuelles. Les émis-
sions elles-mémes ne me disent plus rien, les cultu=-
relles, les variétés, les reportages, tout est faux,
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je sens bien que c'est du décor, de la distraction.
Mais les annonces, elles, sont vraies, et commencent
de me mieux faire connaltre ceux de l'autre coté du
mur. Ce sont des gens propres, lessives, a la recher-
che de toute tache, d'une pureté merveilleuse, de
1'impeccable blancheur, de 1'implacable purification.
Ils sont comme Jean-Baptiste le Précurseur: ils se
lavent tous les jours et se poussent dans 1l'eau du
Jourdain.
- On vaporise, ga nettoie; on essuie, ga brille.
- Chef, j'ai un nouveau Vanish Spray, pas de retom-
bées granuleuses, pas de ringage, un seul coup et
la salté s'en va. L'ammoniaque D est puis-

santed3,

On le constate aisément: 1la télévision "branche" GCalarneau au
monde du dehors; les spots publicitaires constituent pour lui un parfait
indice de réalité: leur discours de 1l'urgence, de la persuasion, ce
1'hypothétique satisfaction, abolit la frontiére qui sépare le privé, le

personnel et l'intime du communautaire, du social et du collectif.

Pour restituer toute la teneur sociale de ce aiscours qui occupe
presque un chapitre entier du roman, il nous faut cependant observer que

le collectif est ici aperqu et vécu dans sa genése: il se manifeste du

dedans. Evacué de son cadre habituel et transplanté dans le cadre tex-
tuel, le langage des annonces raméne ici ironiquement & la surface les
stéréotypes sociaux, 1'idéologie du méme mode de vie et d'utilisation -
tout un programme d'homogénéisation socio-culturelle par 1'identité mul-
tiple du méme immergé dans sa propre profusion. De sorte que par le
rapprochement qu'il fait entre la publicité et sa collectivité, Galarneau
arrive & la révélation de son propre rapport d'identité: il saisit son

statut et ses origines sociales, car la publicité 1lui propose une image

épique de 1'intime, une image mythifiante et évangélique de la pureté

collectivesu.

Seulement, il faut le constater - et, a ce stade de notre analyse
ceci est une hypothése - par le blais du message publicitaire Galarneau
touche & la chair des choses et atteint, & méme ce délire énonciatif, &

la conscience du réel. Il ethnographie maintenant en detail ce qu'il a
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perdu sur l'ensemble, cantonné dans son kiosque de vente: il voit & tra-
vers la télé - agrandi comme dans une poule de cristal - un monde "cris-
tallin", c'est-a-dire une culture-serpent qui se mord la queue et une
société amadouée par sa propre projection narcissique, inconsciente de

1'image-reflet qu'elle s'est fabriquée elle-méme.

Un fait reste patent: la polyphonie romanesque qui prend en
charge le discours télévisé ne signifie pas ici seulement une co-présence
de différents codes (comme dans le cas de 1'héteroclite journalistique

dans Le Couteau sur la table), mais elle favorise une opération dialogique

et contrapuntigue de diverses relations. En l'occurence, le mcnce des

annonces fait appel a .la paificipation %: processys social et exhorte a
ets Qo wnforwlsabon (ependaut Co et ashiale 55

la conformiteY sur le plan discur ne peut pas en rester neutre™"; la

forme d'intégration postulée par la publicité est foncamentalerent ambi-
valente: elle valorise et revalorise le social et met & mort le person-
nel:

La publicité appelle a la mort, car elle ne dit rien
dtautre que cela: "Détruisez". Cette unique injonc-
tion forme le fonc de tcute la communication publici-
taires (...)

La destruction devient dés lors un acte social fon-
damental, "normal", un élément constitutif de l'agir
humain, & la limite sa définition meéme (...) Le dis-
cours de la publicité renvoie ainsi a une sorte de
métaphysique morbide, mais, en méme temps, il en nie
la signification pour réaffirmer, & travers le flux
ininterrompu de Morts isolés, la pérennité de la vie,
ou d'une forme de vie (...). Non pas celle du consom-
mateur, qui pourtant en suit le mirage efficace, mais
celle du produit, nouvelle et méprisable divinité qui

initie elle-méme son propre culte.>

Une telle mort s'appelle "empaillage" dans le language de
Galarneau = pratique inséparable de l'art de la taxidermie. Douloureux
paradoxe: ayant abordé de front sa propre mythologie, Galarneau va dispa-
raftre dans 1'image collective du discours publicitaire, dans le surcroit
de son "moi" collectif. D'autant plus, rappelons-le, que la publicité est
le ressort de sa venue & l'écriture, et l'idée méme du mur appartient a
la télévision (empruntée & "un vieux film avec Douglas Fairbanks jr" -

p. l2u).

—
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Ainsi, par le biais de la superfétation et d'une absolue futili-

sation du social "télévisé", le récit va étre renvoyé & son origine essen-

tielle. Passant du démenti, de la différence et de la périphérie a

l'origine de son propre empéchement, le discours de Galarneau fait marche

arriére, régresse vers le centre, rétablit l'ordre. Ce tracé circulaire

désigne métaphoriquement la réintégration de Galarneau dans la substance
québécoise et populaire qui l'a fondé comme écrivain; il retourne & son

é1ément, pourrait-on dire, c'est-a-dire 3 l'oralité, & la sonorité et a

1'immaturité adolescente: "Me revoi 1a boy-scout, stie, comme Jacques

1'était quand j'avais dix-sept ans et lui vingt, quand nous voulions
transformer les choses croyant que la justice et vérité seraient nos jam-

bes, g¢a m'a repris." (p. 146, souligné dans le texte).

Par suite, la cléture romanesque débouche sur une vision festive
et carnavalesque de la québécité: squatter de trcis semaines d'un monce

ex-centrique, Galarneau se voit ramené au champ communautaire; sorme

d'emprunter le comportement normal, il consent 3 sa "naturalisation", 2

sa remise & neuf. Et ce rapatriement final du "roi du hot=-dog" dirige en

effet la lecture sur l'illustration de 1'"Immaculée-Conception" (p. 1lk€)

d'un nouvel homme québécois et d'un monde familier sans contradictions:

Arthur et Jacques auront décidé de me faire sortir
(...) ils insisteront, je les connais. GQuand ils s'y
mettent tous les deux, c'est pour gagner (...) "Le roi
du hot-dog" sur quatre roues, rutilant, pimpant, res-
plandissant comme un char allégorique au Carnaval de
Québec. Jacques montera au volant faire le zouave(...)
Ils me prendront dans leurs bras, on s'embrassera en

riant, en se donnant des coups de poing, des le-roi-
est-mort-vive-le-roi! (...) Ce sera un festin aussi:

nous arréterons l'autobus en rase campagne, dans la
plaine, je me mettrai au fourneau, je leur ferai gril=-

ler de la viande et des pains (...)57.

Sans doute, cet heureux surpassement de 1l'obstacle, représenté
ici en spectacle, laisse-t-il voir métaphoriquement la "naissance d'un
enfant du peuple", et le livre comme "l'éveil du peuple québécois". Mais

sitdt que l'on se tourne d'une simple analyse sociologique du contenu a
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un examen des propriétés discursives qui gouvernent la marche ge l'his-
toire, cette solution romanesque se montre problématique. Tout d'abord -

comme l'observe André Berthiaume =- parce que:

1 la fin de son récit, Frangois n'a toujours pas fran-
chi le mur. Le futur et le conditionnel, temps de
l'anticipation, de 1'irréel, indiquent que le vivre
aura lieu par deld l'espace du récit, au prochain épi-
sode. C'est donc sur le mode prédicatif que se cldt
le roman. On semble avoir pris pour réalité ce qui
était textuellement projection désirante dans l'avenir,

délire proleptique, fiction au deuxiéme degréd®,

D'autre part, a supposer qu'on ait pu créditer Salut Galarneau'
d'une capacité de traduire le réel historique et le projet d'existence
collective, l'écriture l'affirme comme une insoluble continuité: étalée
dans 1'évidence d'une clarté heureuse, cette vision finale, le Carnaval,
préfigure sa propre fin qui est l'reure de sa mise 4 mort; elle cit 1l'im-
possible transgression de cet état initial, inaltératble, ol l'enguéte-
quéte reste i reprencre parce qu'cn est inexcrablement pris au piege de

1'inauthenticité de sa propre forne.

En ce sens plus universel, entre l'incipit et l'explicite firal
du roman de Godbout peut se lire une mise en garde contre une V1silon pure-
rent mythique et unifiée de la réalité. On pourra se demancer ure fois
de plus si cela ne rapproche pas Godbout de Gombrowicz pour qui la subii-
maticn exubérante de la "conscience nationale", le surcroit de la polo-
nité, révélait a rebours l'"encuculement" de la personnalité, c'est-a-cdire

la mise & nu de l'innoncence travestie en mythesg.

En tout cas, Salut
Galarneau! semble problématiser & sa maniére cette "maladie infantile" de
la conscience nationale dont parlait Michel Van Schendel, celle qui "crut
atteindre & un véritable sens communautaire (sinon national) en collant
sur le visage des Canadiens frangais sa propre fiche de maladie et en
s'abimant dans la contemplation d'un "nous" boy-scout qui n'était qu'un

"je" plurieleo".

Pour conclure, nous dirons que le romanesque de Codbout est un

espace de la parole polémique ou s'affrontent deux discours. D'une part,
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un discours qui "sonne plein", celui du romancier, dont 1la finalité per-

suasive s'impose pour dire: le roman c'est l'identité parfaite entre le
sujet et le code, le roman est la maniére dont le Québec se raconte, la

maniére dont l'individu doit se vivre pour s'assumer pleinement et pour Yy
D'Amour P.Q.°%%

étre accepté (le "vécrire" de Galarneau et 1'épigraphe de
"3 un moment donné TOULMONLE est gemandé au parleir" = 1'indiquent

D'autre part, le discours propre du roman (la relation narrative)
r "cans

bien}.
refuse de fonctionner comme simple message iaéologique et de rentre

le rang": il use des subversions linguistiques ou bien i1 parodie toutes

les idéologies en place pour nous mettre én garde contre un nouveau dis-

cours mythique.
L ce titre, représentation fictive du social comme situation
linguistique réelle, les romans de Godbout que nous avons analysés

socio-

se bornent & constater cette déchirure entre la modélisation romanesqgue

et la parole mythique qui est, pour le romancier québécois des années

1660, "une limite" et "une nécessité".
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NOTES

Montréal, éd. Quinze, 1975, 200 p.

cf., ibid., pp. 85-87.

Cf., deux articles de Godbout: "De la poésie au roman'". Liberte,
no. 42, nov.-déc. 1965, pp. 522-525 et vferire", Liberté, vol. 13,
no. 4, novembre 1971 (repris dans Le Réformiste, op. cit., pp. 1lH7-
157) L]

I3

cazcques Goctout, Le réfcrmiste, cz. cit., FE. 18C0=-151, souligne carns
le texte.

Paris, Seuil, 1965, 158 p.
Souligné dans le texte.

"(,,.) c'est le passage Cu régre au gernre, Cu gerre 4 l'espece, ce
l'espéce au spécimen, autrement dit, du ccncept de la plus grance
extensicn (la société) au concept de la rlus petite extension (ce
roran). L'oeuvre singuliére est donnée pour une piéce, un écnelon,
dans ure hiérarchie lcgique, qui subordonne la littérature a 1z
société, et dont la preface définit le mocéle de maniére deéductive
(...) La préface est toujours peu ou prou 1'éncrce c'ur <ogrme."

(Henri Mittérand, "Le Discours préfaciel"”, in La lecture sociocriti-
que du texte romanesque, Teronto, Samuel Stevens, Hakkart & Comparny,
1975, pp. b6-7, souligne dans le texte).

Comre dans le cas de la coemptire cans Cix Petits Negres ce Agatha
Christie. Cf., Lucien Dallenbach, Le récit spéculaire, essail sur L2
mise en abime, Paris, Seuil, 15677, pp. £3-84.

En ce sens, l'aveu du néros-narrateur qui anticipe la crise de sa
relation amoureuse et la rupture finale avec Patricia, son amante
canadienne-anglaise, renforce par son "raflet" enonciatif le carac-
tére persuasif de 1'épigraphe comme élément du hors-texte: "Patricia
me tient par le bout du coeur, me raméne 4 ell, if he hollers let
him go, Je crierai sans doute, je crierai, comme un négre. avec le
feu, un jour, attendez Seigneur, du coeur aux levres...". Jacques
Godbout, Le Couteau sur la table, op. cit., p. 80, souligné dans le
texte.

Ibid., p. 26.

I

[emaran]

]
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Jacques Godbout, Le Couteau sur la table, op. cit., p. 63.

Ibid., p. 66, souligné dans le texte.

Gilles Marcotte, op. cit., p. 168.
Paris, Seuil, 1967, 155 p.

Par référence au Roi du hot-dog, enseigne du restaurant-roulotte de
Galarneau, mais qui se signale eégalement comme embléme du texte:
elle flgure 1'ascension de 1'individuel au collectif, et est un lieu-
charniére d'ol émerge une partie du récit. En outre, par sa dispo-
sition littéraire alphabétique, elle organise la narration en une
suite de chapitres.

Pour une étude plus approfondie de la question on se référera avec
profit & l'article de Diane Vincent, "Norme, langage expressif et
sacre en franqals montreéealais" in Langages et collectivités: le cas
du Québec, Montréal, Leméac, 1981, pp. 73-50 (Actes du cocllogue de
Liege, mars 1980).

Foman Jakobson, Essais de linguistique générale, Paris, éd. de
Minuit, 1981, p. 217 (premiére édition 1963).

Roland Barthes, "L'Effet de réel" in Littérature et réalité, Paris,
Seuil, 1982, pp. B81-90, coll. "Points" (paru originellement dars
Communications, no. 11, 1968).

Jacques Godbout, Salut Galarneau!, op. cit., pp. 53-5U4, souligne dars
le texte.

Cette remarque a trait a tous les romans de Godbout. Pour les 1lecl
pages de D'Amour P.Q. (1972), André Belleau en a relevé 110 occuren-
ces. Cf., Andre Belleau, Le Romancier Fictif, Québec, Les Presses
de l'Université au Québec, 1680, p. 145, note.

Sur cette question voir M. Le Guern, Sémantique de la métaphore et
de la métonymie, Paris, Larousse, 1973, pp. 62-65.

Jacques Godbout, Salut Galarneaut!, op. cit., pp. 23-24, nous souli-
gnons.

La seule faille que 1l'on doit relever repose peut-étre sur l'usage
(rare) des jurons frangais qui ne peuvent s'assimiler au contexte
québécois que comme citationnels (se peut-il que Galarneau les ait
"contractes" par correspondance avec son frére Jacques, l'habitué du
pave par151en°) Cf., aussi Diane Vincent (og. cit., p. 90): ‘Les
termes reputes vulgaires du genre merde n'ont aucune connotation
sociale au Québec. C'est 1li une 1mportante différence avec la fran-
cophonie européenne.".
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19.
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Cette structure syncopée, éclatée, s'oppose a la causalité linéaire,
et apparente le récit de Godbout & la forme journalistique. cf.,

Gilles Marcotte, Le roman & 1l'imparfait, Montréal, La Presse, 1976,
pp. 150-151.

Jacques Godbout, Le Couteau sur la table, op. cit., p. 30, 34, 56,
souligné dans le texte.

Maurice Blain, Approximations, Montréal, HMH, 1967, p. 230, coll.
"Constantes", no. ll.

Jacques Godbout, Le Couteau sur la table, op. ¢it., pp. 5u=55.

Ibid., p. 148,

Au contraire, G.A. Vachon ("L'espace politique et social dans le
roman québécois", Recherches sociographiques, Universite Laval, vol.
VIII, no. 3, sept.-dec. 1966, pp. 259-279) semble Juger le romancier
sur le préfacier en ne voyant dans le roman que "la derniére oeuvre
de valeur qu'aura produite 1'idéologie traditionnelle" et uniquement
comme "l'ultime et indépassable prolongement de 1'idéologie nationa-
liste" réduite 3 une seule de ses composantes (son caractere fran-
gais). Voir a4 ce propos, Patricia Smart, "L'ironie comme médiation
entre le littéraire et le politique dans quelques romans québécois"
in Littérature et Idéologie. La mutation de la société gquébécoise
de 1940-1972. Cahiers de 1'ISSH, Université Laval, aout 1976, coll,
"Frudes sur le Québec", no. 5 (s/dir. de Denys Saint=-Jacques) pp.
175-186, surtout p. 179.

Jacques Godbout, Le Couteau sur la table, op. cit., p. 120.

Ibid., p. 70, souligné dans le texte.
Maurice Blain, op. cit., P. 223, nous soulignons.

L cet égard, l'aveu de Godbout nous parait trés éloquent: "Mais
pendant que j'écrivais il y eut des jeunes gens qui commencérent a
mettre des bombes dans les boites aux lettres et ce terrorisme a
radicalement changé l'atmosphéere. On est passé de relations entre
individus & des relations ramenées a des slogans, & des relations
médiatisées, en ce sens que ce sont les média qui ont pris charge.
Kk partir de ce moment-12 il n'était plus possible, psychologiquement,
humainement parlant, de continuer la méme histoire. Ca n'était plus
possible pour personne. Donc le livre m'a tourné entre les mains et
j'ai tenté de raconter comment tout ¢a effectivement aboutissait a
une brisure." (André Renaud, "Entrevue avec Jacques Godbout", Voix
et images, vol. V, no. 1, automne 1975, p. 22).
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36.
37.
38,
39.

uo.

41,
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ub.

Jacques Godbout, Salut Galarneau!, op. cit., Pp. 29.

Ibid., pp. 6l-82.

Ibldt y po 35-

Qui repose sur 1'identité du nom entre l'auteur, le narrateur et le
personnage. Cf., Philippe Lejeune, Le Pacte autobiographique, Paris,
Seuil, 1975, pp. lu4-19. Soulignons que Galarneau represente l'auteur
de son "roman". Ne va-t-il pas "porter (son) livre en ville pour gue
Jacques, Arthur, Marise, Aldéric, maman, Louise et tous les Gagnons

de la terre le lisent..." (p. 155).

Dorrit Cohn, La transparence intérieure: modes de représentaticr Ze
la vie psychique dans le roman, Paris, Seuil, 1981, pp. 191-1G¢%.

Sur cette question en général voir Tzvetan Todorov, "Introduction &u
vraisemblable" in Poétigue de la FProse, Paris, Seuil, 1971, pp. %Se-

99.

Jacques Pelletier, "La problématique nationaliste dans 1'ceuvre
romanesque de Jacques Godbout", Voix et Images, vol. VI, no. 3,
printemps 1981, p. 443, souligné dans le texte. Voir aussi 1'étuce
de Michel 1étu, "Jacques Godbout ou 1'expression québécoise ce
1'américanité", Livres et auteurs québécois, 1970, pp. 270-279. Cr
se référera également a une etude polémique avec cette attituce
eritique, faite par André Berthiaume, "Galarneau et les prix ces
mots" in Littérature et Idéologies. La mutation de la société guété-

coise de 1940 a 1970, op. cit., PP 259-268.

Jean Ricardou, NouveauX probléemes du roman, Paris, Seuil, 197¢,
ppo 22-23.

Jacques Godbout, Salut Galarneaul, op. cit., pp. 40-41, souligne cans
le texte.

Cette allusion au titre d'un article de Godbout (dans Liberté, no.
11, 1977) sur la pratique littéraire de 1'écrivain quebecois (sa
politisation) différencie Galarneau, figure de ltécrivain, de ses
fréres, Jacques (1l'écrivain "dans le vent") et Arthur (le séminariste
"qui a fait de la charité un systéme économiquement rentable"), de
son grand-pére, Aldéric ("qui s'était fabriqué un passé comme une
courtepointe") et, enfin, de son oncle, Léo, taxidermiste et "goe-
lier" du "bien parler" qui propose Au roi du chien chaud pour l'en=-

seigne du kiosque de Frangois.
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49,
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Gilles Marcotte, op. cit., p- 162. Dans une réflexion plus large sur
le roman québécois, André Brochu tient également compte de cette
ambiguité: "Reste & savoir si le roman québécois récent a perdu ce
pouvoir d'exprimer la collectivité, ou en tout cas d'en donner une
représentation globale. Je ne crois pas qu'il ait cessé de proposer
des versions typiques de l'homme québécois: 1le Cassé, Galarneau ou
Jean-le-Maigre ont un caractere exemplaire. Mais ils symbolisent un
homme québécois non grégaire, qui a accédé & 1l'individualité. Ce
n'est pas un chef, méme abandonné comme 1'était Menaud. C'est plutdt
un déclassé, ou un marginal. Et un marginal d'en dedans, contraire-
ment au Survenant". (André Brochu/Gilles Marcotte, La littérature
et le reste (livre de lettres), Montréal, Quinze, 1980, pp. 14-15,

souligne dans le texte).

Si déshumanisation peut & la limite participer de 1'américanité (en
tant que conformisation au modéle et mode de vie), il s'agit 1la
encore d'un probléme économique universalisé et ne reléve pas pour
autant du probléme de l'identité culturelle mise en évidence dans ce
roman. Sur les implications idéologiques et linguistiques de cette
question dans le contexte québécois nous renvoyons a Jean Marcel, Le
Joual ge Troie, Montréal, éd. du Jour, 1975, surtout pp. 111-113.

Lors de son intervention au cours de la 5e Rencontre Québécoise
Internationale des Ecrivains (octobre 1976), Jacques Godbout lui-méme
a ainsi traduit cette spécificité: "Les Québécois forment la nation
la plus étrange au monde, une nation zombie en santé(...) Cette
nation n'a aucune prise sur le réel, ni sur sa machinerie, ni sur ce
qu'elle en fait; elle ne produit rien dans sa langue, qu'elle-méme
(...) C'est une société moderne, dont les individus sont ravis
d'étre les parasites d'une économie, elle-méme parasitaire, d'une
technologie et d'une culture ol les autres prennent, pour eux, les
décisions essentielles(...) Je ne vois rien autour de moi qui soit
une preuve de notre existence récente. Sauf la parole." (Liberté,
nos. 112-113, vol. 19, juillet-octobre 1577, p. #1). Cf., aussi

Hubert Aquin, "La Fatigue culturelle du Canada frangais", op. cit.,
pp- 81-830 )

Jacques Godbout, Salut Galarneau!, op. cit., pp. §5-86, nous souli=-
gnons.

Notons que la relation du couple dans 1'oceuvre de Godbout est une
constante de fond du roman québécois dans la mesure ou, par la dimen-
sion référentielle qu'elle recele, elle fait apparaftre les tensions
idéologiques du texte (comme dans les romans d'Aquin, de Ducharme ou
de Jasmin).

Mikhail PRakhtine, La Poétique de Dostoievski, Paris, Seuil, 1970,
p. 167.

Jacques Godbout, Salut Galarneau!, Op. cit., p. 142, nous soulignons.
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D'aprés Marshal MclLuhan (Pour comprendre les média, Paris, Mame/
Seuil, 1977, p. 266, coll. "Points") la publicité est une "jcone
collective™” qui "Au lieu de nous présenter une vue ou un argument
personnels, [elle] nous propose un mode de vie qui vaut pour tout le
monde ou, alors, pour personne.". Cf, aussi deux essais de Roland
Barthes, "Sponides et détergents" et "Publicité de la profondeur"”, in
Mythologies, Paris, Seuil, 1970 (1957), pp. 38-42 et 82-85, coll.
"Points".

Comme 1'affirme Pierre V. Zima (Pour une sociologie du texte litte-
raire, Paris, Union Générale d'Editions, 1978, p. 17): "Dans une
situation ou des stéréotypes idéologiques et des slogans publici-
taires sont intégrés par les discours fictionnels au niveau inter-
textuel pour servir de prétextes oniriques (...) ou pour étre raillés
(...) la littérature n'a pas affaire 34 une grammaire "neutre" mais a
des intéréts sociaux transformés en textes, articulés sur le rlan
discursif. C'est sur ce plan qu'il s'agit d'examiner la situation
socio-linguistique d'une société pour y situer un texte littéraire

particulier®.

Chritian Fievre, "Objet, produit, publicité" in Revue d'Esthetique,
no. 3/4, 1979, pp. 153-154.

Jacques Godbout, Salut Galarneau!, op. cit., pp. 1L7-150.

André Berthiaume, "Galarneau et le prix des mots", 9p. cit., p. 261l.

Cf. Gombrowicz, Paris, 1'Herne, 1971, 479 p. (sous la rédaction ce
C. Jelenski et de D. de Roux); surtout les études de A. Sandauer
"Gombrowicz et la Pologne", de A. Kijowski, "La stratégie de
Gombrowicz" et de E. Pardineille, "Nudité invisible contre forme

illisible".

Michel Van Schendel, "La maladie infantile au Quétec" in Les Québé-
cois, Montréal, Parti Pris, 1671, p. &l (premiére édition, Paris-
Quebec, Maspéro/Parti Pris, 1967).

Paris, Seuil 1972, 157 p.



CHAPITRE II

DEMYTHIFIER, REMYTHIFIER: L*INTERTEXTUALITE
CHEZ MARIE-CLAIRE BLAIS ET JACQUES FERRON

Sur fond de cette crise d'identité et de sensibilité collectives
qui, autour des années 1965-1966, va favoriser 1'éclatement des formes et
des contenus narratifs du roman québécois, l'écriture de Marie-Claire
Blais et de Jacques Ferron semble répondre plutdt mal aux critéres esthé-
tiques dominant le champ critique de 1'époque. Elle produit un effet
régulateur, pourrait-on dire, dans la mesure ou elle transcende un horizoen
d'attente valorisant soit le raffinement du travail formel et le surgis-
sement de nouveaux discours, comme celui de 1'altérité et de l'aliénation
du colonisé (manifeste surtout chez Godbout dans L'Aguarium et chez Aguin

dsns Prochain Episode), soit la représentation dégradée d'un réel immédiat

(comme chez Jasmin, Major, Renaud ou Girouard). Cela explique le désarroi
d'une partie de la critique face 3 certains récits de ces deux romanciers
qui, résistant aux schémas interprétatifs en vogue, finiront par gétre

scumis aux jugements traditionnels.

Si bien qu'd part quelques études plus nuancées, on se complait

généralement a voir dans Une saison dans la vie d'Emmanuel de M.-C. Blais

un parti pris critique et naturaliste vis-a-vis de 1l'univers repré-
sentél. Quant aux contes et aux romans de Jacgues Ferron, ils intéres-
seront souvent uniquement & cause de leurs liens avec la petite histoire
québécoise et du ton cocasse et anecdotique que 1'écrivain a su y met-

tr’ez.

Or, ce qui semble y avoir échappé & 1l'examen et qui traduit en
méme temps l'ambiguité de ces oeuvres, ce sont avant tout les relations
spécifiques qu'elles tissent avec la tradition littéraire et avec le passé
historique. Ce rapport 4 l'ancien est reconnaissable avec malaise, car
il prend valeur exceptionnelle chez les deux auteurs au moment méme ou le
chanmp idéologique et littéraire québécois se transforme et tend 3 se déta-

cher des institutions et des pratiques traditionnelles.
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Dans les pages qui suivent nous voulons interroger en premier
lieu le langage dans Une saison dans la vie d'Emmanuel de Marie-Claire
Blais pour observer dans quelle mesure le travail de l'intertextualité et

son pouvoir de signification pouvaient étre a l'origine de l'incertitude

esthétique dans laquelle le roman était censé plonger son lecteur. En-
suite, nous nous proposerons d'examiner les rapports entre le mythique et
1'idéologique et leurs conséquences pour la 1lisibilité du texte dans les

Confitures de coings de Jacques Ferron.

3

Trois études sur Une saison dans la vie d'Emmanuel” doivent

nous arréter au préalable, toutes les trois témoignant d'une diversité de
1'approche sociologique. Consacré en 1966 par le Prix Médicis, le roman
fera l'objet de deux lectures sociocritiques faites par Lucien GoldmannL
et Eenri Mitterand®. Malgré leur caractere polémique elles semblent
avoir ern commun de comprendre l'oeuvre comme fait social ayant vocation
d'exprimer la vision du monde et la conscience historique des intellec-

tuels québécois.

Ainsi, dans l'étude de Geldmann, l'univers du roman est traduit
de maniére univoque en systéme conceptuel. Le caractére transparent des
valeurs représentées par les personnages y figure l'éclatement inéluctable
de la structure familiale traditionnelle qui ouvre & une nouvelle conjonc-
ture socio-culturelle, a "la perspective de l'urbanisation, de la création
d'une communauté canadienne-franqaise-urbaine, qui n'est certes pas un
idéal mais a malgré tout un caractere positif" (p. 362). Cependant, tcu*
en soulignant la cohérence rigoureuse entre une telle "structure signifi-
cative" observée au niveau du récit et la vision de la société d'"un grand
nombre d'intellectuels", la lecture de Goldmann fait complétement abstrac-
tion de la médiation du langage littéraire et de son caractére polysé-

mique.

Grice a une étude approfondie des themes et des personnages, la
lecture de Mitterand améne la structure du roman & un plus grand degré de
clarté sémiotique. Mais, critique & 1'égard du schéma d'application de

Goldmann qui optimise excessivement la portée idéologique du récit, elle
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aboutit & son tour a une autre conceptualisation. Selon 1'auteur, par le
clivage qu'il opére entre la contestation et la poétisation des valeurs
traditionnelles, le discours du roman mortrerait ses propres silences et
ses non-dits idéologiques. Cet autre interdit releverait de la situation
de l'énonciation de l'écrivain québécois en 1965, "déterminé, quoi qu'il
en ait, par son appartenance a un type de société ou le débat politique
demeure refoulé." (p. 417). Figé dans le discours qui oblitére un tel
censurable, qui "allégorise" les contraintes socio-économiques au lieu de

les "politiser" ou "historiser",

Une saison dans la vie d'Emmanuel parle pour ure epoque
ou la revolution quebécoise, pour des raisons d'his-
toire sociale et culturelle, ne dispose encore ni de
forces ni de langages politiques, mais seulement du
biaspheme. La est sa vraie grandeur. Modernisation,
urbanisation? Ce n'est pas le probléme de ce roman!
Ni non plus la liberté abstraite d'un sujet abstrait.
Ce qu'il dit, a l'aide du discours méme que la culture
nationale lui impose en héritage, c'est que ce discours
n'est plus possible. Gr, rien n'est long comme la
mutation des codes idéologigues... Clest le roman de
dégel, mais nons pas encore celui de la débacleb,

Cependant, autant l'examen de ce discours-héritage gue son rap-
port & la culture nationale font défaut a la démonstration de Mitterand.
Malgré toute sa richesse interprétative des relations thématiques et
actantielles, la conclusion de cette lecture ne nous apparait pas moins
réductionniste. N'y voir que le symptdme esthétique d'une incertituce
historique de l'auteur, ne pouvoir accorder 4 son discours que la signi-
fication révélatrice d'un piétinement idéologique de la société référen-
tielle, confine le roman de M.-C. Blais & un rdle de message avertisseur
qui ferait cavalier seul, tirant sa force 4 méme son statul contingent
indiqué déja par le titre de 1'étude. Cette rigidité de la conclusion
résulte sans aucun doute de la distance qui sépare le critique du contexte
socio-culturel québécois avec lequel le récit entretient pourtant des
rapperts complexes et mu&tiples ("Jtignore l'essentiel du (Code/culture

nationale, rites, pratiques religieuses et sociales, connotations de lan-
gage, etc." [p. LO7I.

Or, peu de temps avant la parution de 1l'article de Mitterand,

1'interrogation de ces rapports avait trouvé une place prédominante dans
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1'étude de Gilles Marcotte sur 1!
1'étude qui est ¢
au Québec7. Pour Marcotte,
original non pas pa
extra-littéraire, mais

un dispositif antécédent,
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ensemble de l'oeuvre de M.-C. Blais,

ertainement une des pieces maltresses de la sociocritigue
Une saison dans la vie d'Emmanuel parait

r son indexation explicite ou implicite & un cadre
précisément par les rapports qu'il maintient avec

littéraire et idéologique, c'est-a-dire avec 1le

terroir et avec les themes régionalistes les plus éculés. En se servant

de la notion bakhtinienne de npéalisme grotesque" Marcotte fait ressortir

dans le texte les procédures de vrécupération" parodique, régératrice et

transformatrice de cette tradition littéraire ainsi que des ses supports

idéologiques. La réponse a Goldmann qui s'y trouve esquissée pourrait

aussi bien s'appliquer aux théses de Miterand:

Optimisme? pessimisme? Impossible de trancher si on
1it le roman de Marie-Claire Blais comme simple repré-
sentation, mimesis de 1'évidence concrete, reflet.
Quand on y regarde d'un peu plus pres, on constate que
1'"effet de réel" produit par Une saison, et gque si-
gnale Lucien Goldmann aussi bien que Madelaine Greffard
en parlant d'objectivité, est produit moins par 1'exac~-
titude ou la vraisemblance des descriptions gque par la
référence & un texte majeur de notre culture, celui du
rocan de la terre ou de 1'idéologie terrienneb.

Ainsi, 1l'étude de Marcotte nous place devant le probleme cde

1'intertextualité entendue non pas comme une somme d'influences i recon-

naitre mais comme une pratigue dialogique, comme un exercice de traductiocn

un paradigme culturel déja éerit et figé dans

par le discours romanesque d'
C'est donc dans le sillage

des formes narratives qui ont cessé d'évoluer.
cé par le travail du critique québécois que nous voudrions i
an de M.-C. Blais comme fait intertextuel, c'est-a-dire comme un

tra nterroger

le rom
rapport d'assimilation et de transformation, de ressemblance et de diffeé-
rence, & partir

de nouvelles fictions.

d'un systeme fictionnel de référence, lui-méme embrayeur

Le terroir: le référent littéraire et le référent idéologigue

e d'un contenu ancien dans Une saison dans la vie

La repris

d'Emmanuel suppose d'emblée une certaine relation dynamique entre le texte
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et le lecteur. D'une part, le recours au roman de la terre implique, au-
dela de la reconnaissance de ses themes de prédilection, le déchiffrage
du langage littéraire légue par la tradition et doté par elle d'un grand
pouvoir de cohésion interne. D'autre part, ces thémes et ce langage
deviennent ici 1l'objet de représentations: 1ils se trouvent d leur tour
englobés dans un langage et n'ont d'existence qu'a travers ce langage, lui

aussi porteur de signification.

Cette relation se laisse observer de maniére spécifique dans le
premier chapitre du roman. Sur le plan de l'univers représenté, congu et
composé autour d'un "portrait de famille", on nous propose un vaste réper-
toire de données conventionnelles charroyé par un discours misérabiliste
sur la famille nombreuse avec sa topique de la pauvreté, de la promis-
cuité, du froid et de la faim. Nous voici d'emblée plongés dans un
univers morbide, & demi-croulant, dont les éléments constitutifs semblent
se modeler sur cette catégorie "noire" du roman de terroir a laquelle nous

avaient habitués les récits de Laberge, de Grignon et de Ringuetg.

Pourtant, si ce début romanesque renvoie a ce modéle, on arrive
% un résultat surprenant. Car ces éléments n'apparaissent pas seulement
ici maintenus comme dégradés, mais se trouvent multipliés et hypertrophiés
3 méme un mode d'articulation qui s'emploie & afficher ses allégeances a
la tradition. Avec une obstination telle d'ailleurs que, pour un début
romanesque, ils paraissent aussitot excessifs et arbitraires. Au niveau
de la technique narrative, cela se manifeste par la présence envahissante
d'un narrateur souverain qui offre une perspective de jugement et d'éva-

luation sub specie aeternitatis, ol tout nous est révélé comme prédit et

prévu. Les intrusions de ce genre s'accumlent au fil de pages:
pag

il n'osait plus se plaindre car il lui semblait soudain
avoir une longue habitude du froid, de la faim, et
peut-étre méme du désespoir. Dans les draps froids,
dans la chambre froide, il a été rempli d'une étrange
patience soudain. Il a su que cette misére n'aurait
pas de fin, mais il consentit a vivre. (p. 9)

(...) tout ce déluge d'enfants, d'animaux, qui, plus
tard, a4 nouveau, sortiraient de leur mystérieuse re-
traite et viendraient encore gratter & la porte pour
mendier 4 leur grand-mére... (pp. 10-11)
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Elle attire contre elle le gargon déguenillé, écarte
de la main, la frange de cheveux épars qui recouvrent
son front, et fait cette découverte qui ne stup(?ie
personne: - Mon Dieu, il a encore la téte pleine de

pouxt. (p. 16)
nous sommes ancrés dans une logique rituel-
le plus infime incident,

D'entrée de jeu donc,

le, dans l'éternel retour ou le moindre geste,

relévent déja du passé, ol le futur se donne comme rétrospection et le

présent comme présage.

Or, si finalement tout est dit, nous pouvons tres légitimement

gonner que le récit dit autre chose que ce qu'il semble dire. Et

parce que nous Ssommes jetés brusquement dans un mor.ce
une essence originelle et immuable gqui

soup
ceci, précisément,
ol manque une donnée primordiale,
legitimait et structurait une telle logique et une telle temporalité dans
de vrais récits de terroir, 3 savoir le mythe de la terre.

C'est lui qui investissait de 1'intérieur les oeuvres. Il était,

en quelque sorte, le lieu "naturel" du littéraire, le degr#s zéro du texte

3 partir duquel les aventures individuelles retrouvaient leur cheminement

profond, leur dimension épique ou lyrique,
e du récit s'inscrivait dans le rythme annuel des

jeur sens et leur vérité. La

construction cyecliqu

saisons, dans une temporalité circulaire qui régissait la vie de la glébe

Comme dans Trente arpents de Ringuet (1638), la terre
le privé au collectif, la

et des hommes.
reliait le destin individuel a l'histoire,

fécondité humaine & 1'ensemencement cosmique:

Tout ce qui pouvait arriver désormais ne serait que
répétition et recommencement. (...) Tel serait 1l'an
prochain qu'avait été 1l1'année précédente. Labours,
semailles, moissons, repos désoeuvré de l'hiver. Puis,
recommencement. Avec, réguliérement sans doute, une
naissance qui ne serait plus la naissance de l'enfant,
mais bien celle d'un enfant.

11 les accueillait, ces naissances, sans plaisir
comme aussi sans regret. La terre était capable de
faire vivre les Moisant tant qu'il y en aurait. Stil
devait en venir dix, il en viendrait dix; quinze, ce
serait quinze. Comme chez les autres. Cela serait
parce que cela devait étre. 11 fallait qu'Alphonsine

edt "son nombre"i0,
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Méme dans un roman comme La Scouine (1918) d'Albert Laberge ou,
par une étude objective de la désintégration du monde rural, sont levés

les tabous sur la mythification de la vocation terrienne, ou l'esthétigue

s

naturaliste, allergique a tout sentimentalisme, proscrit le lyrisme - la
terre demeure le foyer idéologique du texte. Impassible, souveraine, elle

lui pré-existe, l'anticipe et le dépasse:

Des matins de printemps, Charlot, malgré ses infirmités
et sa jambe bolteuse, se sent des velléités de travail.
Il songe au plaisir qu'il aurait & se trouver avec une
bonne vieille hache bien aiguisée, devant un tas de
piquets de cédre & appointer. (...) Il se represente
aussi la joie qu'il aurait & fendre des eclats pour
chauffer le four. Comme ce serait bon! (...) Quelle
bonne senteur aussi! Et comme ce serait agréable
d'entendre tout-a-coup se briser avec l'éclat de mille
verres de cristal, la mince couche de glace qui s'est
formée pendant la nuit sur la fossé et que la chaleur
du soleil aprés l'avoir silencieusement sapée, préci-
pite au fond. Ah! quelle musique ce serait!

Et Charlot plongé dans cette réverie, se léve pour
aller jeter un coup d'oeil a la fenétre, mais il
n'apergoit que le cimetigére, la terre qui ne sera
jamais labourée, qui ne rapportera jamais aucune ré-
golte, la terre que l'on creuse et que l'on n'ouvre
que pour y déposer les restes de ceux qui furent des
hommes. ..

Or, dans le roman de M.-C. Blais ce mythe ne s'offre plus comme
embrayeur du récit, origine de la fiction. Ni comme invariant thématigue
- décor symbolique soit actant personnifié ("mére nourriciére", "mére
dévoreuse") -, ni comme principe d'unité et d'autorité sous-jacent aux
événements et au discours. Non pas parce que la terre y a perdu son
statut édifiant, singulier et privilégié, comme chez Laberge, mais bien
parce qu'elle n'y possede aucun statut téléologique: elle ne signifie
plus rien, n'apparait sur le plan de la réalité que comme accidentelle,

presque fortuite,

C'est pourquoi d'ailleurs, le questionnement des références a la
nature doit nous importer ici au plus haut point. Traditionnellement,

dans les romans de la terre que nous citons, ces références visaient & la
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production d'un effet de sens romanesque. Elles s'intégraient en une
totalité cohérente, c'est-a-dire restaient collées aux événements, prépa-
rajent un drame humain, traduisaient une vérité qui en découlait presque
naturellement. Dans Une saison dans la vie d'Emmanuel, au contraire,
elles se signalent & l'attention du lecteur comme banalisées et reduites
a une pure donnée factuelle. Dire, par exemple: "Au loin, le paysage
était confus, inabordable" (p. 9), "au loin le soleil est encore rouge sur

1a colline" (p. 11) ou "(...) l'ombre s'étendait peu a peu sur la colline,

voilant la forét blanche, les champs silencieux" (p. 13) - ne dire que
cela et & un tel degré de généralisation =, ne peut étre que provocation
34 1l'égard de la poétique du roman régicnaliste, qu'il fdt d'inspiration

naturaliste ou romantique.

Pourtant, le fait méme que 1'intertextualité (entendu ici comme
relation d'un texte avec d'autres textes) permet & M.-C. Blais d'utiliser
cette provocation est déja significatif. Car recourir 3 de telles des-
criptions tronquées et exhiber les rouages d'un cadre narratif tradition-
rel afin de réanimer l'image classique de la famille paysanne - suffit
ggié pour que le texte affiche sa nature mimétique et qu'il garde les

apparences de sa conformité aux regles traditionnelles du modele.

Tout se passe effectivement comme si 1'écriture, a son début, ne
voulait d'aucune fagon éviter de nouer les liens de ressemblance avec la
tradition romanesque. Et en méme temps, le roman que nous lisons apparait
comme une fausse référence au terroir et ne proceéae pas de ce modele.
Bien que le froid, la tuberculose et la faim pénétrent par tous les cOtés
dans son univers, et que Jean-Le Maigre ne cesse de se plaindre, le récit
de M.-C. Blais ne s'affirme pas pour autant comme réaliste. Pourquoi?
Précisément, parce que ces signes conventionnels s'y trouvent affranchis
presque totalement de toute servitude idéologique. Vidés de leur support
mythique, de ce lieu axiologique par excellence qu'est la terre, ils tour-

nent i vide, sont vides de sens idéologique.

C'est donc a deux niveaux au moins qu'il faut saisir ici le sens

de cette douteuse inscription au terroir. D'abord, il semble que celui-ci
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T 12 .
fonctionne dans le texte en tant qu'embrayeur generique™ . C'est dire

qu'il s'agit d'accepter les contraintes du genre, d'obéir a ses impéra-
tifs, mais avant tout afin de mieux les "dénuder", selon le mot des forma-
listes russes. Ils doivent se donner & lire, 3 ce niveau, comme stéréo-
types, comme une convention usée et éculée, propre & une représentation
traditionnelle qui a dit tout ce qu'elle avait 4 dire. Progressivement,
on se rend compte qu'extrait de ce fond mythique commun au terroir et &
son idéologie, c'est un discours qui accuse a dessein et par ruse son
caractére "attardé". Du méme coup, les éléments "pré-fabriqués" qui le
construisent et qui marquent son aspect révolu se désignent eux-mémes
comme arbitraires et apparaissent comme des garde-fous auxquels le récit

se retient pour faire le joint avec le modele.

Dés lors que l'on a saisi ce clin d'oeil, on se trouve aussitdt
invité & participer au jeu, et on comprend alors pourquoi ce gqui constitue
la matiére traditionnelle des récits de terroir n'est pas refusé dans le
roman de M.-C. Blais mais s'intégre en un plus vaste circuit de signifi-
cation: précisément dans un jeu romanesque ol ce monde connu subira des
effets de distorsion grotesque et parodique; ol ces effets mémes seront
tirés du cdetournement des procédés chers & une longue tradition romanesque

et conservés & l'instar des piéces d'un puzzle de l'intertextualité.

Ainsi, grdce a cette sorte de contrebande générique, nous sommes
mis au deuxiéme degré de représentation ou ce qui représentait tradition-
rellement le terroir devient 3 son tour représentation parodique et, plus
largement, carnavalesque. Mais c'est dire aussi que pour devenir 1'objet
d'une mise en spectacle il fallait que le lecteur "morde" au terroir, que
celui-ci fdt une condition minimale de lisibilité et que le texte en fit

enrobe.

Aussi, ne sera-t-on pas surpris désormais que la seule récolte
dans ce récit sera "la silencieuse moisson du curé pour le noviciat
(quatre gargons aux levres péles /.../" p. U43) et que la verdeur soit
celle que 1l'on hérite en naissant en hiver pour "bourgeonner" et "fleurir"

au printemps "sous la vermine et la rougeole" (p. 52). On pourra voir
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ailleurs que les images lyriques ou épico-lyriques évoquées dans le texte
vont étre aussitdt isolées de la temporalité événementielle et, telles les
reliques d'un folklore romantique, signalées comme rappels d'un modéle,

citation littéraire ou digression onirique:

Jean-Le Maigre ouvrait son livre aux feuilles jaunies
par l'humidité. Ce livre était rempli de repas fabu-
leux, et comme l'odeur du pain frais passait soudain
entre les pages, Jean-Le Maigre sentit une légere mor-
sure, dans son estomac vide. "La jeune fille appor-
tait le pain chaud et la soupe fumante, la Jeune
fille..." Jean-Le Maigre avait faim, il n'en doutait
plusi3.

Voguant d'un corps heureux & un corps triste(...)
Héloise découvrait la troublante harmonie d'un désir
apaisé, tandis que s'épousaient en elle les bonheurs
qu'elle avait eus dans le passé (Héloise avait les bras
chargés de roses, elle courait dans le Jjardin des
Novices, d'une fenétre lumineuse ouverte sur les pom-
miers, les jeunes religieuses chantaient pendant la
récréation...) /.../ et que son imagination rafraichie
lui révélait ceux de l'avenir. (Sous le brilant soleil
de 1'été, elle allait en chantant sur la route, auprés
de camarades vétues de robes claires et de chapeaux de
paille - ou bien elles sautaient toutes ensemble, com-
me dans un gateau gigantesque et parfumé - dans une
montagne de foin rebondissante de la charrette que
conduisait un fermier insouciant, la face brulee par
le soleil, tenant la bride de son cheval, d'une main

paresseuse...)+".

La transparence de ces signes ne doit pas nous abuser: nous re

sommes pas pour autant dans le doux pays de Maria Chapdelaine, pas plus
que nous n'étions d& la ferme chez les Moisan. En réalité, tous ces mytho-
logémes - lieux communs d'un imaginaire champétre, lot commun des récits
folkloriques idéalistes -, ne sont pas ici perceptibles dans leur imma-
nence mais enchissés dans un contexte discursif et situationnel qui les
renverse allégrement sur le mode parodique: Jean-Le Maigre lit ses livres
("toute la bibliothéque du Curé") enfermé dans les latrines sinon a la
cave de sa maison, fumant, buvant, "se tirant aux cartes" avec son frere,

le Septiéme; et c'est engagée comme fille publique dans un bordel de ville
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("1'Auberge de la Rose Publique"), entourée de "photographies lascives"
et du crucifix, qu'Héloise, "la Sainte", l'ancienne novice, poursuit sa

réverie de couventine enfiévrée des images des champs.

Il en va ainsi analogiquement des autres situations, 4 ceci preés
toutefois que la tradition s'y trouve convoquée non seulement comme un
résidu de thémes littéraires mais comme un plus vaste répertoire de signes
culturels s'indexant & une épistémé ancienne, historiquement révolue. Ses
traces rémanentes se distinguent & loisir: le baptéme et les funérailles,
la confession et le péché, les images hagiographiques et celles de 1la
corruption de l'dme, la mortification du corps et le jelne, le mythe mes-
sianique de la race supérieure (du petit peuple élu pour la souffrance)

et celui de "la revanche des berceaux".

En imitant, en mimant et en renversant ces situations, le recit

épouse la forme de la parodie et entre en dialogue avec tout cet héritage

culturel ainsi qu'avec les récits qui le magnifiaient ou qui, simplement,
en portaient l'empreinte. Mais, en retour, tout ce qui y relevait de
l'interdit et du sérieux, tout ce que le terroir conservait comme dogme
et proclamait comme immuable, va étre renvoyé aux procédures de rabaisse-
ment grotesque et obéir aux principes de la relativisation carnavalesque.
Paradoxalement, l'écriture va effectuer une sorte de libération de 1la
tradition. Ainsi que le remarque Gilles Marcotte, elle va '"remettre en
mouvement, en jeu, en vie, quitte & les retourner comme de vieux véte-

ments, le lot d'images que nous a léguées la tradition"ls.

On verra ainsi aprés le premier chapitre, posé comme invite au
jeu intertextuel, comme canevas littéraire et arriére-fond idéologique,
comment la narration effectue une série de déplacements grdce auxquels le
caractére péremptoire et univoque du discours s'estompe de degré en degré

en faveur d'une diversité de styles, de registres et de points de vuele.

I1 faut ici admettre que cet allégement et cette plurivocité de
la matiére romanesque offrent la possibilité au récit de M.-C. Blais de
fonctionner non comme repoussoir au terroir ni comme mise en abime nostal-

gique de l'ancien, mais précisément comme jeu dialogique avec l'intertexte
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national ou l'écriture se trouve a la fois rapprochée et distanciée de son
objet par ses propres ambivalences formelles. C'est dire également que
tout en maintenant la matiére traditionnelle dans son contenu le texte
transgresse sans cesse son Logos et construit une néo-réalité au-delad des
limites fixées par le discours de la fiction régionaliste. Par consé-
quent, l'ancien en tirera son bénéfice régénérateur: pour autant qu'il
n'est pas invalidé comme tel par le récit, 1l s'offrira comme espace
imaginaire, fascinant et séducteur, 34 une écriture qui va se déployer
librement et sans contrainte. A ce niveau, 1'intertextualité, entendue
précisément comme procédé d'écriture, devient propriété majeure d'une
nouvelle construction du texte investissant la tradition littéraire d'une

expression nouvelle et de nouvelles possibilités sémantiques.

Relisons dans cette perspective 1'épisode autobiographique de 1la
raissance de Jean-Le Maigre. S'il s'appuie avec force sur le schéma fami-
lial et communautaire au niveau du dire, il est déja commandé par une
esthétique hyperréaliste ol l'excés et l'hyperbole infiigent des dister-

sions au langage romanesque traditionnel et tendent vers une sorte de
¢élire verbal:

Je ne peux pas penser 32 ma vie sans que l'encre coule
abondamment de ma plume impatiente. (Tuberculos Tuber-
culorum, quel destin misérable pour un gargon doué
comme toi, oh! le maigre Jean, toi que les rats ont
grignoté par les pieds...)

Pivoine est mort

Pivoine est mort

X table tout le monde (...)

Pivoine retourna & la terre sans se plaindre et moi
j'en sortis en criant. Mais non seulement Jje criais,
mais ma mere criait elle aussi de douleur, et pour
recouvrir nos cris, mon pére égorgeait Jjoyeusement un
cochon dans 1'étable! Quelle journée! Le sang coulait
en abondance, et dans sa petite boite noire sous 1la
terre, Pivoine (Joseph-Aimé) dormait paisiblement et
ne se souvenait plus de nous.

- Un ange de plus dans le ciel, dit Monsieur 1le
Curé. Dieu vous aime pour vous punir comme Ga!l

I1 est manifeste gqu'un tel excés de l'expressivitée ne peut que

porter atteinte au monologisme du discours littéraire, & sa logique compo-

sitionnelle et & son univocité de sensle. En revanche, il produit ici
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un type de structure narrative dialogique et des types d'opposition pro-
prement carnavalesques. Leur caractére fondamentalement parodique et
ambivalent perce simultanément au niveau sémantique, syntaxique et stylis-

tique.

On voit ainsi que, conformément au principe matériel du corps et
au concept du difforme, essentiels du réalisme grotesque tel que défini
par Bakhtinelg, les contraires coexistent dans 1le texte sous forme
d'images jumelées: la reproduction et la mort y conditionnent le renou-
veau immortel de la vie, la douleur aprés le défunt et les douleurs de la
maternité se mélent dans une durée jubilatoire ("Quelle journée!"), l'ani-
mal se confond¢ avec l'humain, le ciel avec la terre, le sacré avec le
profane: "On précipite non seulement vers le bas, dans le néant, dans la
destruction absolue, mais aussi dans le bas productif, celui-la méme ou
s'effectuent la conception et la nouvelle naissance, d'ol tout croit a

profusion"zo.

Sans aucun doute, reconnaitra-t-on dans le fragment cité le
parrainage de Rabelais, en l'occurrence une ressemblance avec l'épisode de
la naissance de Pantagruel. On ne saurait cependant reconnaitre ici un
autre théme rabelaisien qui sous-tend la narration et unifie son caractére
démésuré a la fiction: celui d'une insatiable boulimie de mots, de répli-

ques, de discours.

A ce niveau d'ordre narratologique, la nature carnavalesque de
la parodie gomme la ligne de démarcation entre les instances narratives
et met en place un fatras de discours hétérogénes dont les détenteurs se
croisent, s'échangent et s'entremélent. A cet égard, relevons qu'il pa-
rait impossible de discerner avec certitude & qui appartient le je racon-
tant, présent implicitement entre les parenthéses du début du fragment.
Etant donné que le récit autobiographiques de Jean-Le Maigre est intercalé
dans le discours du narrateur (celui-13d devient provisoirement le délégué
de celui-ci), on a droit de supposer que le narrateur se penche ici ironi-
quement sur le destin de son personnage. Son intrusion aurait alors 1la

valeur d'un memento mori comiquement relativisé par le rire ambivalent

propre au carnavalesque: tout en mimant un latin ecclésiastique, "haut"
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et "savant” dans son allure eschatologige (la tuberculose étant pour la
mentalité collective une maladie particulierement crainte), 1l'énoncé le
rabaisse immédiatement au niveau le plus cru, familiérement associé aux
pieds grignotés par les rats. Mais on peut également faire 1'hypothése
que Jean-le Maigre serait 1l'auteur de la digression. L'énoncé ne perdrait
évidemment rien de son aspect grotesque ou la voix de l'autre, celle d'un
narrateur posé en deus ex machina, serait parodiquement mimée. Pourtant,
dans ce cas, c'est le sujet méme de l'énonciation (Jean-Le Maigre) qui
recule pour mieux s'observer en train de raconter, en train de se moguer
de lui-méme - et de nous (au moment de faire son aveu et d'écrire le recit
de sa vie, Jean-Le Maigre, malade & 1'népital du novicidt, subit "le mar-

tyre ou thermométre" /p. 54/).

De surcrolt, cette pclyvalence de la signification narrative est
poursuivie dans la fusion de la voix de Jean-Le Maigre dans celle de la
communauté, s'opérant tantdt sur le mode allégre ("Pivoine est mort/A
table tout le monde"), tantdt avec un clin d'oeil du coté du pathétique
et du sérieux (Joseph-Aimé, prénom de baptéme posé en épitaphe et apposé
3 Pivoine, fané sous la terre mais reflorissant sous ce sobriquet fami-

lier).

Finalement, les différentes voix vont alterner et l'histoire va
stre recoupée par les récits des autres personnages. Cependant le moi
dépeint ne sera jamais enfermé dans son unicité irréductible. L'écriture
va se montrer sans cesse comme débridée & méme sa propre élaboration; le
processus de la création littéraire sera mis en abime comme ici et figuré
dans ce qu'il a de fantastique (tel le sang, l'encre coule abondamment de
la plume de Jean-Le Maigre se répandant sur les frontiéres rigides entre

le comique et le sérieux, 1'irréel et le reel, le bien et le mal).

A ce point, il devient plus facile d'observer comment le récit
assimile dans son corps les comportements typiquement carnavalesques issus
de la culture populaire. S'il s'empare des idéologies (des représenta-
tions de la réalité sociale communautaire) ce n'est pas pour les abolir
mais pour les reverser aussitdt dans l'espace mobile d'un discours néces-

sairement inachevé en 1lui-méme et irrespectueux envers toute idée de
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hiérarchisation, de transparence, de fermeture. Il est significatif d'y
voir s'aimanter et communiquer en une interaction dialogique des mythes
et des discours officiels et officieux traditionnellement opposés les uns
aux autres, du moins dans l'histoire littéraire du Québec. Ainsi, 1la
sacro-sainte famille paysanne canadienne-frangaise, le portrait tradition-
nel du prétre et de la religieuse, le mythe de la "survivance", se retrou-
vent cdte 3 cSte avec les images de la misére physique et morale, avec
celles de l'exubérance sexuelle ou avec le discours scolastique et mesquin
des institutions sociales (l'école de campagne, le couvent, le noviciat).
Cependant, aucun de ces éléments n'a ici de dernier mot. Fragmentés et
morcelés par la polyphonie romanesque, défaits de leurs contradictions et
de leurs rigidités, ils vivent cans 1'élément dynamique des échanges et
de redistributions perpétuelles de sens, de niveaux de discours et de

styles.

On proposera ici la remarque suivante: 1'intertextualite a

1'oeuvre dans Une saison dans la vie d'Emmanuel, vue sous l'angle de la

carnavalisation romanesque, ne mobilise pas les ressources de 1l'ancien
afin de les démystifier. Plutét que de viser & une "mise 4 nu des con-
traintes et des scléroses"zl, elle opeére une exploration ludique et
régénératrice des ressorts littéraires traditionnels, formels et thémati-
ques, et vise & les mettre en jeu afin de les démythifier, c'est-a-dire
les émanciper de leurs postulats idéologiques souverains, en réveler

parodiquement l'envers et en rire.

Il faut ici tenir compte toutefois de certaines dissonances, car
le jeu avec l'autre, avec l'ancien et son langage, est loin d'obéir lui-
méme & une programmation en vertu de laquelle le roman pourrait se donner
a lire comme une parodie observable partout et toujours. L'impossibilité
du dernier mot, principe universel de participation des formes et des
discours hétérogénes, tolére également des tensions entre l'utilisation
parodique et non-parodique de l'intertextualité. On notera ainsi signi-
ficativement les moments ou le discours de l'autre, parodié a tel endroit,
résiste ailleurs aux intentions parodiques de l'énonciation. Aussi, sou-

vent le mythe religieux auquel participent les personnages doit-il moins
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signifier pour nous un ensemble de valeurs battues en bréche par la déri-
sion qu'un lieu de l'authenticité du récit traduisant le vivre immédiat
des personnages. On aura donc tort de considérer comme trait anachronique
et parodié la religiosité de la Grand-Mere Antoinette, de Jean-lLe Maigre,
d'Hélolse ou du Frére Théodule. Remarquons, par exemple, que le satanisme
de ce dernier ne vient pas d'un sadisme gratuit, et que la prostitution
d'Hélolse n'a certainement rien 3 voir avec la vénalité et avec la basse
prostitution. l 1t'encontre de toute mise en cause naturaliste, ces
vtares" demeurent ici protégées par le discours conventionnel de la chas-
teté et de piété; elles gardent leur caractére religieux et relevent du
sacré22 (notons au passage que la prostituée au grand coeur et le mcine
diabolique sont les images favorites du romantisme noir européen auquel
s'apparente par endroits le récit de M.-C. BlaisZ3). C'est du reste la
raison pour laquelle la religiosité s'accorde mal 34 la parodie des lors
qu'elle se soustrait au dogme et au discours autoritaire de l'institution,
pour se vivre sur le mode individuel comme méditation sur la mort et sur
la souffrance C'est dire également que parodier le langage religieux n'a
pas toujours our cible le sens qu'il renferme. Cette observation pour-

rait, certes, s'appliquer 3 1l'ensemble de l'oeuvre de M.-C. Blais: son-

geons surtout & David Sterne (1967) et aux Manuscrits de Pauline Archange

(1968). A ce: égard, c'est de l'angoisse, au sens dostolievskien, et de

la résurrection autant que d'un "youloir dire" de l'auteur qu'il faudrait
L
>arler .

On doit admettre cependant qu'une telle alternance des points de
vue et des langages participe encore du dialogisme et de la carnavalisa-
tion romanesque. En dernier ressort, on reste toujours devant un systeme
décentré, & 1'intérieur d'aires culturelles variées qui y subissent des
déplacements et des sollicitations réciproques. Vue dans cette perspec-

tive, l'originalité du discours dans Une saison dans la vie d'Emmanuel

serait donc finalement fondée sur l'effort de mettre en rapport un réper-
toire littéraire et un paradigme culturel, tous les deux venus des zones
différentes et ressortissant a deux visions du monde divergentes. Ceci

concerne en particulier la possibilité pour le roman de désacraliser 1le
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faire l'objet d'un consensus esthétique qui va coordonner 1'invraisembla-
ble (l'alogisme du schéma narratif) aux opérations logiques du langage

congues comme exigence élocutive (stylistique)zg.

De cette interaction se dégage un rapport a la réalité de type
particulier. Car fondé sur 1l'irrationnel et transcendant toutes les oppo-
sitions d'ordre causal au niveau de la logique narrative, le conte écrit
n'en est pas moins une fagon possible d'envisager le réel. S'il garde son
aspect merveilleux traditionnel, {1 échappe cependant au risque de la pure
incantation et nous offre une lecture de la complexité de l'existence; une
lecture tendencieusement déformatrice, certes, mais dans laquelle chacun

est invité & se reconnaitre.

Cette "efficacité" du conte est, par ailleurs, de nature socio-
historique, car l'histoire qu'il raconte véhicule la sagesse collective
la plus ancienne, contenue dans un résidu mythique qui renvoie "a 1'expé-
rience psychique et sociale bien déterminée dont les mythes eux-mémes ne
sont que l'amplification poétique"3c. L ce titre également, le conte

peut effectivement s'adresser i tous.

On ne sera donc pas surpris qu'en se réclamant directement de la
tradition populaire et de ses ressources folkloriques anciennes, Ferron,
pour des raisons évidentes rattachées aux contraintes historiques du
Québec, est animé par un "nouveau" ol 1'esthétique et 1'idéologique for-
ment un méme projet: celui de faire de la problématique universaliste du
conte et de ses ressorts discursifs un outil d'intelligibilité du destin

collectif des Québécois et un moyen de penser l'histoire de son pays.

C'est pourquoi on ne saurait prendre en compte le couple oppo-

sitionnel allégoriser-poétiser vs historiser-politiser, appliqué par

H. Mitterand au roman de M.-C. Blais, pour approcher ltécriture de Ferron.
Cette dichotomie se trouve complétement transcendée dans chacun de ses
récits de fiction; les concepts qui la fondent n'y sont nullement exclu=-
sifs - au contraire, leur addition traduit déja l'essentiel de l'esthéti-
que ferronienne, donne 34 son écriture un sens engagé et féconde ses vir-

tualités créatrices:
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L'oeuvre de Ferron - écrit Jean Marcel - est une entre-
prise de goétisation du pays par la politisation de ses
problémes (...). Si sa réflexion porte d'abord sur le
pays, ce n'est ni par hasard ni par choix délibére mais
parce que le pays ici fait probléme et que c'est par
rapport & lui que se définissent les grands themes
universels. Le probléme pour 1l'instant se définit a
peu pres comme ceci: comment appartenir & 1l'univers
par le truchement d'un pays qui ne nous appartient
pas?3l

Cette perspective apparaft avec netteté dans le premier recueil
de contes de Ferron intitulé significativement Contes du pays incer-
tain32. La liberté du discours et l'imaginaire y constituent un mode

privilégié d'exploration de la thématique du Pays éclairant les tensions
qui agitent le Québec sur le plan social, politique et historique concret.
On le voit de fagon particuliérement nette aussi dans "Suite & Martine",
un des premiers contes de Ferron, ol s'exprime une de ses idées fondamen-
tales, & savoir que le langage de l'imaginaire soudé & la mémoire est une
forme de résistance et un principe vital sans lesquels l'espace national
devient un lieu inhabitable, laissé en proie & l'amnésie et & l'aliénation
collectives. Au "robineux", personnage du vieux conteur ambulant, Ferron
préte ces paroles fort en accord avec sa propre idée: "Le pays sans nos
contes retourne & la confusion". Et & cette voix angoissée répond cans

un geste de solidarité une voix anonyme figurant également celle du con-

teur-auteur lui-méme:

La campagne entrait dans la ville pendant que le vaga-
bond, son sac sur le dos, en sortait. Il y avait
échange d'esprit et de santé entre la ville et la cam-
pagne. Les échanges ont cessé. La ville a gardé son
bien, la campagne le sien, avec le résultat qu'elles
ont tout perdu et 1l'esprit et la santé. L'un ne va pas
sans l'autre. Il y a des échanges nécessaires. (...)
La solitude est le signe de notre temps. Il n'y a plus
d'échanges, il n'y a plus de société. C'est le regne
d'un malentendu grotesque, et, dans l'air raréfié le
néant frdle le monde33,
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Pour Ferron, cette osmose entre le passé et le présent n'a pas
seulement une valeur "littéraire". Elle posséde une signification quasi=-
ment prophétique dans la mesure ou la littérature et son pouvoir de commu-
nication s'y congoivent comme un héritage, un bien symbolique et un mes-
sage qui se transmet, qui s'adresse 3 des individus afin d'enrichir et de
modifier leur appréhension du réel. Mais la notion d'échange, métaphore
du travail d'écriture de Ferron, préfigure aussi le risque de demeurer
captif & la surface des choses. Ceci se rattache au caractére résiduel
du conte lui-méme dont les formes et les contenus ont subi des transforma-
tions au cours du temps au point de perdre souvent leur sens originel et
matriciel le plus authentique. Selon Ferron, pour assurer la pérennité
du conte en tant que message signifiant pour aujourd'hui, le conteur doit
se garder d'altérer outre mesure les strates de sens les plus anciennes.
I1 1l'explique fort bien avec le conte de la chasse-galerie qui, devenu
canadien au XVIIe siécle, avait gardé son enveloppe merveilleuse mals a
perdu de sa signification politique qu'il avait au Moyen Rge:

Pour s'y comprendre, dans le conte traditionnel et

toutes les choses du passé, il faut repartir des

commencements et s'en venir se retrouver & l'heure

d'aujourd'hui qui court vers demain. Cela comporte une

autre transformation, c'est que la nuit des contes est

devenue archaique, provinciale et de plus en plus loin-

taine, 3 présent que brille la_nuit nouvelle, chdteau

de lumiére érigé sur les villes3h,

"Transposition", néchanges", "transformations": il devient mari-
feste qu'écrire, pour Ferron, c'est écrire sur un texte en vue de produire
un nouveau texte. C'est sur cette base qui signale d'ores et déja le
travail de 1'intertextualité que nous voudrions esquisser une lecture de

les Confitures de coings35. Ce reécit paru en 1972 est une "version

entiérment nouvelle", et donc une réécriture du "grand conte", La Nuit,
publié en 1965. En effet, aux dépens de la désignation de "roman" que lui
avait donné l'éditeur en 1965, ce récit tient plus du conte que du roman;
du roman, il garde sa dimension, une relative complexité psychologique du
héros-narrateur et son caractére de fiction autobiographique36 - du

conte, tout le reste et, en particulier, son régime narratif qui dénude
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son aspect fictionnel (en outre, par les interventions du conteur=-auteur),
son lexique et ses procédés stylistiques ainsi que le caractere merveil-

leux de l'histoire racontee.

La spécificité de cette relation générique apparait clairement
au plan général de l'enchafnement des événements. Cet enchainement resti-
tue en gros le schéma invariant du conte mythique qui correspond, dans la
perspective de Propp, au caractére binaire des fonctions (actions) ma-
jeures sur lesquelles il s'appuie - manque(ou méfait)e=m» réparation du

manque, ainsi qu'au développement qu'elles encadrent - tdche difficile

{combat)=—s» accomplissement de la téche(victoire)37. Bien entendu, ce

schéma réduit a, chez Propp, un caractéere opératoire et typologique repo-
sant sur le critére de similiarité morphologique: maints récits qui s'y
inscrivent en dérivent & la fois comme des variantes susceptibles ce
s'écarter de la logique narrative simplifiée qu'il suppose et d'aller &

différents degrés de complication.

On doit aussitdt ajouter que les Confitures de coings réalisent

cette structure en y apportant une modification importante qui fait que

la découverte de la nature du mangue coincide déja avec la réparatior ce

celui-ci. Ceci concerne & la fois la sémantique et la syntaxe narrative
du récit de Ferron. En effet, celui-ci raconte la recherche de la vraie
signification du manque par celul qui 1l'ignore. L'histoire de cette
recherche est ainsi construite autour d'une série de signes énigmatiques
qui vont étre interrogés et progressivement déchiffrés; par 13 méme, les

épreuves vont étre situées au niveau de l'interprétation allant du moins

connu au plus connu, l'élément charniére étant la prise de conscience du

sens secret et l'ultime clarification de l'énigme.

Au niveau syntaxique, ces interrogations-épreuves qui orientent
lthistoire s'organisent en deux plans spatio-temporels formant deux récits
enchidssés 1l'un dans l'autre: le premier marque le début et la fin de la
trame narrative et se situe sur le plan de la réalité perceptible comme
1'état de veille du héros-narrateur; le second, ou s'effectue la recherche
effective, se situe sur le plan de l'irréel (du réve) qui reste enchidssé

dans le premier récit. Le caractére imaginaire de la narration procéde
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pour une large part des glissements, d'ailleurs i peine signalés, d'un

lan dans l'autre, ce qui donne un relief extraordinaire et vertigineuX a
P

1'expérience du héros-narrateur.

or, si, pour s'en tenir & 1'organisation de l'histoire, le récit

de Ferron correspond au schéma du conte merveilleux type, on constate trés

vite qu'il n'en est pas un décalque figé mais une variante (une transfor=-

mation) réactivée et modernisée.

Cet aspect perce déja au départ avec 1l'insistance initiale du

texte sur une situation de crise qui affleure 3 1'ordre de la narration.

Elle met en place un narrateur qui, sous couvert du monologue avec soi-

méme, tente désespérément de tirer au clair son vécu individuel, familial

et social, senti comme obscur et problématique. Le passé y est d'emblée

identifié & un manque qui ne peut pas encore recevoir de nom, mais qui

réduit l'existence individuelle 3 une pure extériorité, a un effet sans

cause séparé de la profondeur du savoir, de la raison, de la mémoire:
De fait je ne me jugeais guere, empéché par les dispo-
sitions de mon fort intérieur, un réduit plutdét mina-
ble, de si peu de logement pour mes facultés cognitives
qu'il n'y avait de place que pour elles et que tout se
déroulait dans ma pensée a la minute, 4 la seconde
prés, faute de recul, sans réflexion possible. Ma
mémoire, derriére, toute recroquevillée, réduite a sa
quintessence chimique, parlait 3 tort et & travers,
aussi éparse qu'une folle; le fil de la raison passait
peut-étre au travers de tout ce babil, mais comment le
distinguer? Comment le saisir et rendre sa perspective

au temps, sa durée 3 ma vie?3

L ce défaut d'étre sur le plan individuel fait pendant un manque-

i-8tre par rapport a la collectivité: sa situation sociale apparait au

narrateur comme aliénante et conformiste - comme une réalité commode,

rassurante de "bien-étre" familial et professionnel qui l'avait dépouillé

de son individualité ne lui laissant qu'un vague souvenir d'une lointaine
liberté: "J'eus l'impression, déja éprouvée en mon adolescence de dispo-
ser de moi, aussi libre qu'un dieu" (p. 123). Cependant, ce sentiment
presque évanoui reste le seul mobile qui 1l'anime encore et qui favorise

1'irruption dans la conscience d'un "ailleurs" inconnaissable, saisi a
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1'état de projection comme une aspiration 4 la plénitude et a la profon-
deur: "j'attendais mon heure sans trop savoir ce que celle-ci serait,
peut-étre l'occasion de cesser d'étre un autre parmi les autres et de
courir me rejoindre, & tout le moins de me chercher, nullement sir de

pouvoir me trouver." (pp. 116-117).

De cette tension entre la surface et la profondeur, entre le
sentiment du simulacre de l'existence et 1t'appréhension vague de ses vir-
tualités secretes, surgit l'imaginaire en tant que discours joué a l'en-
vers de l'ordre premier de la conscience. L'imaginaire va ici s'offrir
comme le lieu méme de la métamorphose ol l'on se trouve arraché aux réali-
tés journaliéres, pleines de signes d'"incompréhension", insondables et
insolubles, pour &tre projeté dans un univers de mouvement, dans le régime

nocturne, peuplé de fantasmes mais aussi de sens cachés et de vérités a

déchiffrer.

Conformément aux rouages du conte, l'insolite se produit dans
1'énonciation (par l'écriture) plus que dans 1'énonce:

Et puis, une nuit, lui qui jusque-1a avait été aussi

noir que muet, le téléphone sonna.(...) Il ne révait

pas et, les yeux ronds, je ne révais pas non plus (ees)

11 sonnait de partout, le dit téléphone, et de plus en
plus fort39,

Ce coup de sort simple et naturel, qui n'a d'autre but gque ce
"faire croire", est donc un "coup monté" par le langage du conteur; il
proceéde d'un naturel magique, rituel, qui en fait un signe du destin, un
appel qui survient "aprés des années et des années de nuit opaque, de

silence continuel™ (p. 126).

Or, si l'imaginaire apparait ici comme une ruse de 1'écriture
permettant d'aller sous le réel, derriére le réel, vers l'extraordinaire
et vers l'utopie, son intervention dans le récit de Ferron n'a pas de
valeur indépendante. Elle est presque toujours doublée de celle d'une
conscience qui installe le lecteur dans un rapport de 1'1ntelligibilité
avec le monde réel. Comme nous allons voir, 1'imaginaire ferronien n'est
jamais "trans-idéologique". On pourrait dire qu'il "tait" 1'idéologie

tout en la "laissant entendre" implicitement; i1 obscurcit et éclaire a

la fois.
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C'est ainsi que la nuit, motif récurrent, théme et cadre qui
occupe une place fondamentale dans l'univers du récit, constitue aussi un
paradigme de significations latentes ou le fonctionnement de 1'idéologie
dans le texte retrouve ses articulations littéraires. Déja dans la par-
tie initiale du récit, on a l'impression d'une double pesée de la repré-
sentation de la nuit. Lieu privilégié de l'ancrage du merveilleux dans
le conte, "la nuit immémorable™ - "monde insolite d'autant plus vaste
qu'il reste vacant" (p. 128-129) - signifie 3 la fois ombre et lumiére,
"mur" et "échelle" vers une vérité essentielle, "hibernation" et re-nais-

sance, changement, réveil (cf. pp. 124=131).

C'est de ces "échanges", de ces filiations entre les extrémes
apparemment incompatibles que la nuit prend toute sa valeur de l'espace-
temps initiatique. La quéte de 1'initié figure son traBjet qui consiste
34 connaitre et & s'approprier le "mystére" de la nuit, son envers lumi-
neux, afin d'éclairer sa partie d'ombre. On doit reconnaitre cependant
que par 1l'imaginaire, par cette représentation interposée, le texte
"parle" déja le réel et suggére une mutation qui sera le champ désormais

inévitable de la vie:

Je ne m'étais pas rasé. Je n'avais pas encore pris sur
moi le poids du monde (...)

Le Chidteau s'élevait électriquement sur deux mil-
lions de gisants et s'opposait & l'ombre derriére moi.
C'était la premiére fois que j'y était invité. J'al-
lais & contre-courant de toutes mes nuits passées.
L'ombre ne me pesait guére; elle me poussait trés dou-
cement dans le dos (...) Et je ne partais pas sans
retour, comptant revenir de mon exploration avant 1la
fin de la nuit, me raser alors, déjeuner et repartir
ensuite vers mon travail quotidien sous mon déguisement
habituel. Je voulais bien jouer la nuit mais sans rien
engager du jour, tdter du chiteau mais ne pas risquer
ma maisont0.

Ainsi, en méme temps que le langage du conte rend lisible le
support mythique (prométhéen) sur lequel il s'appuie, il en révele égale-
ment une signification socio-idéologique profonde. En s'accomodant sur

le scénario initiatique, le récit produit un rapport imaginaire au réel
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(rapport idéologique au sens althusserien) et va multiplier des repéres
qui conduisent infailliblement a 1'espace-temps québécois, a son arriére-

plan politique concret.

*

La problématique nationale apparait ici a différents niveaux de
signification dont le plus marqué est sans doute celui de la representa-
tion allégorique des personnages, du décor et des événements narratifs.
Le recours & l'allégorie permet en particulier de conférer une fonction
politique (réalité "extérieure") 2 1'épreuve fondamentale - 1l'affrontenent
- qui se situe dans l'ordre mythique (réalité "imaginaire" inhérente au
conte). L'affrontement oppose Frangois, le narrateur-héros transformé,
"rajeuni” et raffermi dans son réve, 3 Frank, agent des forces négatives,
maltre souverain de la nuit. Cependant, 1'ambiguité de 1l'antagonisme
tient moins dans l'onirisme que dans une duplicité primordiale: Frank
est 4 la fois l'autre - anglophone protestant et agent de police chrargé
depuis longtemps de filer Frangois - et le "double" de Frangois par son
prénom et par ses origines québécoises (tous les deux sont nés dans le
conté de Maskinongé). Leur opposition constitue de ce fait la figuration

la plus marquée du conflit historique qui oppose les deux communautés

ethniques du Québec.

Toutefois, l'allégorisation de la situation québécoise n'est pas
ici donnée comme une évidence immédiate. Son déchiffrement s'opére d'une
part dans la durée, dans le déroulement de l'action qui suit une direction
rétro-prospective, et, d'autre part, 4 travers un dispositif mythique,
lui-méme éclaté, qui restitue la matigére archétypale du récit et détermine

la maniere dont celui-ci la raconte.

On peut observer que la représentation imaginaire du conflit
idéologique se modéle ici sur deux intertextes greffés l'un sur l'autre,
ob les contradictions historiques vont é&tre problématisées simultanément
34 deux niveaux: au niveau individuel et au niveau collectif. Dans le
premier cas, les Confitures de coings puise sa signification dans le mer-
veilleux chrétien en réalisant le motif du "diable trompé" soit du "con-

trat rompu"ul. En particulier, le conte s'apparente a son armature

mythique moderne qui se retrouve dans Faust de Goethe (par rapport auquel

le récit de Ferron se révele comme variante).
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En fait, le contrat n'y est pas représenté comme tel puisque
Frangois avait perdu son &dme par le reniement de soi-méme; Frank qui
l'avait "ramassée" l'en dispose "sans titre de possession" (p. 16b). Ce
reniement primordial nous est raconté lorsque "transbordé au-dessus du
fleuve" (p. 150) par un "passeur" philosophe, Alfredo Carone (espéce de
Charon, chauffeur de taxi dans le récit), Frangois péneétre dans le royaume
de Frank et arrive devant la morgue du Vieux-Montréal ou celui-ci l'avait
convoqué par son magique coup de téléphone. En voyant Frank, Frangois se
rappelle tout son passé refoulé dans 1'opacité du jour et remonte par le
souvenir vingt ans en arriéere, a l'origine de la dépossession de son étre.
Cette expérience nous est racontée par le biais d'un télescopage de deux
récits de souvenir emboités 1'un dans l'autre (étant encadrés par celui
du réve): ainsi, le conte fait-il "avancer" & reculons afin d'expliciter

le mangue inscrit dans la situation narrative initiale.

Le premier récit nous situe au Royal Edwardé Laurentian hospital.

C'est 13, cans "l'irréalité du sanatorium", dans "l'ambiance anglaise",
que Frangois guérit de la tuberculose, converti au communisme par son ami
hongrois Smédo, "prince de prophétie" (p. 1586), Le communisme agit comme
un remede magique, comme un philtre purificateur, car pour Frangois cette

expérience coincide avec la aécouverte de son "moi", de sent état civil,

de la vraie réalité:

Dans mon journal je notai en gros caracteres, comrme au

début d'une ére nouvelle - tout ce qui précédait me

sembla d'un autre auteur, d'un petit gargon sans per-

sonnalité, d'un anonyme - Jje notai: LA VIE EST UNE

FOI, SAINTE-AGATHE EXISTE. LA REALITE SE DISSIMULE

DERRIERE LA REALITE. Et Jje signai: Frangois

Ménardi2,

Si cette découverte de 1'identité signifie bien ici la re-nais-
sance (pour la premiére fois le narrateur nous révéle son nom de famille),
elle n'apparalt pas moins comme précaire et provisoire, impossible a assu-
mer pleinement par la conscience: "Lié & moi-méme, je n'avais méme pas

les moyens de réfléchir, ae me dédoubler et de comprendre. Mon communisme

ne portait pas a conséquence" (p. 159).
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Le deuxiéme récit du souvenir, qui situe l'action un mois apres
1'épisode du sanatorium, est celui de la contre-épreuve initiatique: il
raconte la mort morale de Frangois, sa corruption sa faute. Arrété au
cours d'une manifestation contre le Pacte de 1'Atlantique-Nord, celui-ci
est frappé au visage par Frank, alors chef d'une brigade anti-émeute. Au
proceés qui suit son arrestation, il va renier sa nouvelle foi pour étre
acquitté. Or, cet acte, qui pourrait paraftre des plus innocents, le
récit l'exhibe comme 1l'image cruciale de la crise, c'est-a-dire de la
perte de 1'identité. Le reniement de soi-méme, 1l'auto-négation, signi-
fient ici le passage a l'absence, 2 la mort-dans-la-vie. A tel point
d'ailleurs que le narrateur=-conteur intervient lui-méme pour nous le fi-
gurer comme Chute: '"Mais, me direz-vous: il ne s'agissait que c'ure
misérable petite affaire! Oui, bien sdr, vous avez raison, mais tout est
relatif.(...) Ce fut mon péché originel, le péché que par moi-méme je ne
pouvais pas expier. (...) 8 pluie de cendres qui allait retomber sur mol

jusqu'a la fin des tempst" (p. 179).

La projection dans le passé fournit un point d'observation privie
1égié pour 1l'étude de la structure narrative et discursive du conte fer-
ronien. A ce point névralgique du récit elle marque le retour critigue
sur soi-méme d'une conscience prise entre l'absence et la présence, a mi-
chemin de la lucidité et de l'opacité initiale. Pour le héros-narrateur
ce voyage temporel et mémoriel aboutit finalement 4 une remontée & 1la
conscience de l'origine de son inexistence: il signifie la découverte de
son reniement au profit de 1l'Autre, mais dans le méme temps, la révélation
de cette espece d'altérité lui permet de prendre conscience de sa diffé-
rence originelle jusqu'alors ignorée et niée. Révélation qui va précipi-
ter la métamorphose, l'élément obligé du conte. Alors qu'au départ il
procédait de 1'"énigme", d'un pressentiment encore incontrdlé, le mangue
dont nous avons parlé est maintenant identifié comme le fait de 1'Autre,
personnifié et incarné par Frank. La recherche de 1'identité perdue,
perceptible comme une souveraineté confisquée, signifie désormais la
nécessité et le désir de reconquérir son étre et de supprimer Frank.
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Et voici qu'a vingt ans de 13, de nouveau il est devant
moi, & peine vieilli, toujours aussi grand. Seulement
cette fois, Jje suis debout, capable de l'affronter.
Je 1'ai reconnu d'emblée. (...) Si J'avais change,
¢c'était par retour sur moi-méme et recherche de mon
ime, mais comment 1'aurais-je su? (...) 1I1 était prét
aujourd'hui 34 me payer le prix pour pouvoir la garder
de bon droit et m'empécher d'en reprendre la posses-

sion%3.

On doit reconnaitre & ce point de notre lecture que la prise en
charge du théme goethéen du "pacte avec le diable" réfracte le conflit
historique seulement au niveau de 1'anecdote, de la ressemblance du con-
tenu narratif. Il en résulte également gque le probléme de 1'identité,
fondé sur une histoire individuelle, n'atteint pas pleinement sa portée

collective.

Or, 11 est significatif que pour faire apparaitre la question
nationale dans sa pleine dimension historique, pour localiser son recit
au coeur des tensions qui agitent le "pays incertain", dans son présent
le plus actuel, il fallait 3 Ferron remonter encore plus loin vers les
sources de l'imaginaire et de la narrativité: vers le langage des gggi-
tures et vers le mode de représentation parabolique le plus ancien“u.
Ainsi, derriére un premier schéma narratif mythique, posé comme intertexte
évident du récit, il y a une tentative de plonger dans un grand univers
discursif de la narration dont les origines se situent dans l'aire indo-
européenne encore avant l'avénement du christianisme . En retour,
cette intertextualité discursive sur laquelle s'accommode le conte pro-
duit un code de repérage idéologique encore mieux habilité & réconcilier
les structures de l'imaginaire avec les structures de 1'historicité. Du

méme coup, le conte opére l'échange entre le théme de la dépossession et

s

le repossession de 1'ame et celui de la rédemption, identifiable a travers

le scénario biblique comme la reconquéte de l'identité nationale.

L'allégorie biblique déja signalée au départ a travers les allu-
sions au Christ (p. 118 et 142), & 1l'image du Déluge (p. 135) et au péché
originel (p. 179) retrouvera une signification plus profonde lors de
1'affrontement entre Frank Archibald Campbell et Frangois Ménard. Désor-

mais, l'histoire ayant & réaliser le repentir de Frangois et & démentir
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sa sujétion, le récit va mettre en scéne la lutte que se livrent les deux
protagonistes. Celle-ci représente une sorte de compétition narrative -

un duel des récits de vie - pendant laquelle ils vont alternativement

révéler leurs propres origines et opérer le retour au pays de l'enfance.

C'est en effet autour des états d'dme et autour de l'axe du pays
natal avec ses lieux privilégiés que la lutte s'associe au motif conflic-
tuel réel ou s'articule la question de 1l'appartenance individuelle et
collective & la réalité historique et géographique du Québec. A confron-
ter ces lieux et ces images tour 4 tour évoqués, on s'apergoit que les

récits sont implicitement marqués par une thématique opposant la claustra-

s

tion & la liberté, l'isolement et 1'immobilité & l'aventure et a l'infini.
Si, finalement, Frangois sort vainqueur de cette "longue lutte masquée"
(p. 214), c'est pour avoir saisi une fausse note dans la légende familiale
de Frank; pour avoir reconnu derriere la fascination de celui-ci pour "la
Vie qui coulait en frangais de l'autre c6té du mur" (p. 185) un piége posé
pour 1'amadouer, une mystification visant 2 lui retourner sa prcpre image
de renégat. Mais aussi et surtout, peut-étre, pour avoir su contrer cette
supréme supercherie en faisant du paysage de sa propre enfance le lieu

d'une résurrection et d'une Genése:

Mon enfance a moi, ¢'a été une riviéere et, tout au long
de cette riviére, la succession d'un petit pays compar-
timenté qui s'achevait et repartait a chaque détour.
De cette riviére je peux donner le nom, c'est un af-
fluant du Saint-Laurent: 1la riviere du Loup qui se
jette dans le lac Saint-Pierre et dont le bassin cor-
respond & peu preés au comté de Maskinongé. Apres un
détour, c'était un autre détour de la riviére et mon
enfance s'enfonce ainsi dans le passé. Elle a un
siecle ou deux, et méme davantage. Elle comporte un
commencement du monde, un bout du monde. J'y retrouve
ma genése.

Au commencement l'esprit de Dieu planait sur les
eaux glaiseuses du lac Saint-Plerre, agitant les joncs
des battures. C'était bien avant qu'on se mit & parler
du comté de Maskinongé. Le premier pays mentionné se
nommait tout bonnement pays de la riviere du Loup.
(...) Telle est la géographie de mon enfanceb6,

Révélé de la sorte, l'espace sacré de la "petite patrie” débouche

sur l'idée de la patrie: 3 force d'identification avec la carte du pays,
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avec la "physionomie" du pays d'origine, la parabole biblique de la Créa-
tion acquiert une fonction intégrante et rapatriante. Vu dans cette
perspective, le mythe des origines, le récit du temps primordial, fraie
le passage au mythe collectif et devient une maniére d'établir des liens
avec la mémoire collective et un moyen de penser 1l'Histoire. Et reécipro-
Guement, la relation narrative biblique, son caractére hiératique avec sa
rhétorique et sa syntaxe archalque empruntées & la poésie épique remontant
a4 une tradition orale et populaire, donnent aux faits évoqués une grandeur
épique, et & 1'Histoire une dimension mythique:

Il y avait des magnifiques foréts de pin dans le bas-

sin de la riviére du Loup. Des foréts aérées ol l'on

circulait aisément entre des collones géantes, sur des

tapis d'aiguilles roussies avec ga et 13 des ifs ram-

pants, des champignons et des orchidacées. Des foréts

qui s'affirmaient immortelles et ne toléraient pas les

espéeces de remplacement, qui chassaient vers le nord

le sapin et 1l'épinette. R ce temple on s'attaqua.

(e+.) Fasée la cathédrale, ruinée fut la mitaine sur

le toit d'abord qui s'effondra, puis par les murs qui

s'écroulérent. Parmi le feuillu qui 1l'envahit deux

grands liards se sont distingués et de leur frondaiscn

aujourd'hui la couvrent. Les coniféres n'y sont pas

encore reapBarus. Cela viendra. Un jour poussera le

pin vengeur

Ce qui doit en premier lieu retenir l'attention, c'est la sigri-
fication que prend pour le devenir de l'histoire une telle perspective de
la réalité québécoise. Notons 3 cet égard que le souvenir de Frangois,
allégué comme un savoir sacré, ne signifie pas un monde de rappels limité
aux confins d'un paradis perdu mais une révélation de la durée qui, dans
son prophétisme, suppose la progression dans le futur. Une durée indivi-
duelle d'abord, retrouvée par l'exploration imaginaire de la riviére qui
raméne aux images substituables de la mére, de l'amante et de 1'epouse.
A ce niveau, la réintégration au monde maternel semble marquer la nouvelle
naissance de Frangois, la repossession compléte de son "moi", et signifie
en méme temps sa mort sacrificielle, représentée sur le modéle de 1'Imita-
tio Christi: "J'avais sans doute retrouvé mon &me, ce passeport de la

mort, crucifié a moi-méme au milieu d'un pays déjd fictif." (p. 206).

==
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Relevons cependant que cette opération quasiment religieuse ("rédemp~

trice") qui léve la malédiction de la Chute s'associe aussitdt a 1l'idée
Désormais, "livré & 1'Histoire" par le biais de

de pérennité collective.
'Autre qui le définissait

son histoire, Frangois se délivre de l'image de 1
pour franchir une ultime étape de son voyage initiatique:
aprés la mort de Frank, de son carnet, le "GOTHA OF THE QUEBEC", ol est

s'emparer,

caché la stratégie de l'assimilation des Québécois. Dés lors, la révéla-
tion de la durée individuelle va déboucher sur l'affirmation d'un "nous"

qui est déjad une forme de prise de conscience de la duré historigque d'un

peuple:

J'étais de nationalité québécoise, assurément, un peu
comme Jje me serais nommé Ducharme ou Lachance, captif
de mon origine, participant 3 un discours commenceé
avant moi, y ajoutant mon mot, ma phrase, un point
c'est tout. Que pouvais-je faire de plus, surtout
aprés cette nuit ol je venais de renouer avec un temps
perdu, la permiére personne a'un pluriel particulier,
nous familial ou nous national (eeeo)

Cette accession & la conscience d'un nie" et d'un "nous" inalié-
nables fonde en dernier ressort un nouveau rapport 4 la réalité. De méme
que la nuit "immémoriale™ et "opaque" du conte signifie au demeurant "la
médiation du jour et le monde qui redevient sacré" (p. 209), ainsi le réve

cesse d'étre mythique pour devenir une réalité fantastique (une nuit nou-

velle "aussi vivante que libre" /p. 225/):

Ma nuit n'était peut-&tre qu'un réve? Je plongeai la
main dans ma poche de veston: Jj'en sortis le carnet
de Frank. dJe ntavais donc pas révé... Je me retour-
nai; Marguerite m'envoyait la main, une main de cing
doigts, Jjoyeuse, la main du jour et non pas celle de

la nuit au geste rituelld.

Or, on doit reconnaltre qu'en mettant en scéne cette solution
fabuleuse, en postulant 1'existence d'un ordre réel, le conte n'affirme
rien d'autre que sa qualité du conte: il accomplit ce miracle, compris

de tous, de naturaliser son sens mythique, de le transformer en un sens
vraisemblable - sans toutefois altérer cet ordre supérieur qui est le

récit mythique, c'est-a-dire la narrativité du discours archaique dans
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lequel il s'inserit. Au contraire, c'est par le respect pour ce fonds
commun et populaire du langage assimilé a un art de narrer l'origine des
choses que l'histoire de l'assomption d'une identité et d'un enracinement
québécois a pu €tre congue par Ferron comme version moderne du mythe de
la Genése. Ainsi, en méme temps qu'il se confond avec une écriture de
l'origine de l'humanité et qu'il renvoie & sa propre archéologie, le conte
ferronien opére l'échange entre le plus ancien et le plus actuel: entre
le merveilleux chrétien et la problématique du pays, entre les images
rythologiques qui retracent le commencement absolu (Genése, Eden, Chute,
Deluge, Exode) et le texte de 1'Histoire qui raconte 1'expérience collec-
tive québécoise. De surcroit, 1l'on peut observer comment par ce va-et-
vient continuel du mythique & 1'idéologique, d'un ordre imaginaire et
sacré a la réalité historique et géographique du Québec, le conte rétablit

entre le conteur et son lecteur (l'auditeur de jadis) un rapport de com-

plicité - rapport qui, selon Jean Marcel, associé a un théme de complicité
sous-jacent, permet le passage au sens de l'univers de l'oeuvre ferro-

nienne:

Ferron n'invente pas, ne crée pas de mythes, il prend
les mythologies 1la ou elles sont, et la plus familiere
4 notre esprit est encore la chrétienne (...) C'est
dans le sacré et dans la nuit qui en est 1l'image que
la complicité des étres et des choses tire sa signifi-
cation profonde. Complicité dans l'aventure d'un pays
4 inventer. Complicité dans 1l'incommensurable aventure
de l'existence, ou la mort méme est appelée & se trans-
figurer en vie. Cette idée coulée dans les formes du
conte devient une complicité & la seconde puissance,
une complicité & 1'intérieur d'une complicité, puis-
qu'aussi bien le conte est-il déjd un univers magique
et mystérieux ol ce qui prime d'abord c'est 1l'initia-
tion, Qqui est précisément complicité tacite entre
1'auteur et son lecteur59,

Ce type de rapport permet enfin de percevoir 1l'intertextualité

qui sous-tend l'écriture de les Confitures de coings non seulement comme

la conséquence d'un choix esthétique mais comme une nécessité éthique la

plus élémentaire. En effet, & l'instar de l'exemplum caractéristique de

1'ancienne rhétorique et par un pareil recours aux images allégoriques et
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au mode de représentation parabolique, le conte de Ferron cherche a expli=-
citer un sens et a offrir un savoir dont l'interprétation sera censée
donner aux rapports du lecteur avec sa realité ambiante une signification
nouvelle. Comme le note Pierre l'Hérault dans son travail sur 1l'imagi-
naire de Ferron: "La fiction dépasse la réalité, non pour suggérer une

évasion sécurisante, mais pour agir sur la réalité, l'entrainer"Sl.

Dans cette perspective, le contexte intertextuel - la sur-litté-
ralisation de la situation québécoise, la mythification de 1l'Histoire et
du Pays opérées dans le conte - et le contexte olU se trouve le lecteur
québécois, le contexte concret du "pays incertain", sont en situaticn
d'interférence. D'autant plus que l'écriture de Ferrcn se révele, & y
regarder de prés, comme un lieu d'activité idéologique ol l'esthétique et
l'éthique, l'imaginaire et le politique, la conscience verbale et 1l
conscience nationale, deviennent des catégories qui se laissent replier
les unes sur les autres. En ce sens plus large, le récit de Ferron montre
de fagon exemplaire combien nous avons besoin de recouvrer un passé humzin
total afin ge nous accorder avec nous-mémes et ae comprendre notre envi-

ronnement social et national.

L'intertextualité comme parodie et comme carnavalisation de 1la
tragition littéraire/culturelle nationale; l'intertextualité comme accomc-
dation du texte sur un foyer narratif et discursif le plus ancien, et
comme affabulation offrant un cadre de réflexion a l'endroit de la réalité
nationale. S'il est vrai qu'il existe entre le récit de Marie-Claire
Blais et celui de Ferron des différences considérables de contenu et de
formes, il nous semble aisé d'observer, au-deld de ces différences, un
méme effort qui traverse l'écriture de chacun de ces deux romanciers:
celui de construire le texte sur un dialogisme ol le nouveau ne soit pas
synonyme de rupture mais se pergoive comme réinterprétation, conscience
nouvelle et relecture activement créatrice de l'anciensz. Cette prise
de recul, vue comme échange entre les genres et les discours littéraires,
s'avére étre une démarche nécessaire pour la compréhension de l'histoire

qui se fait chaque jour et son questionnement par l'écriture créatrice.
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pp. 407-417.

Ibid., p. 417.

Cf., Gilles Marcotte, Le roman a l'imparfait, op. cit., pp. 93-137.

Ibid., p. 126, souligné dans le texte.

Cf., Mireille Servais-Maquoi, Le roman de la terre au Québec, Québec,
Les Presses de 1'Université Laval, 1974, 267 p.

Ringuet, Trente arpents, Paris, Flammarion, 1946, pp. 72-73.

Albert Laberge, La Scouine, Montréal, de 1l'Actuelle, 1972, pp. 129-
130.

On trouvera une plus vaste illustrtion de ce concept dans l'étude de
Lucien D#llenbach, "Intertexte et autotexte", Poétique, no. 27, 1976,
pp. 282-296.

Une saison aans la vie d'Emmanuel, p. 20, nous soulignons.

Ibid., p. 113, nous soulignons.

Gilles Marcotte, op. cit., p. 136, souligné dans le texte.
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16.

17.

18.

19,

20.

21'

23.

2“.

25,

26.

27.

28.
29.

30.

Cf., Chantal Aubré, "Dialogisme carnavalesque chez Marie-Claire

Blais", Sociologie du Sud-Est (Université d'Aix-en-Provence), nos.

35-36, janvier=juin 1983, pp. 119-133.

Une saison dans la vie d'Emmanuel, PP. u9-5q,'hous SouQiSnowé.

I1 suffit de comparer cette scéne 3 son répondant dans un vrai recit

de terroir qui est Chez nos gens d'Adjutor hivard (Québec, 1l'Action
sociale et catholique, 1918, pp. 17-20). La naissance et la mort y
surviennent dans un méme espace communautalre ("La Grand'chambre"),

mais se trouvent raidcalement séparées a cause de la linéarité d'un
discours fondé sur l'idéologie de la survivance.

Cf., M. Bakhtine, L'oeuvre de Francois Rabelais et la culture popu-
Taire au Moyen-lge et sous la HKenaissance, Paris, Gallimard, 1670,
surtout pp. 27-35 et 315-322.

Ibid., p. 30.
H. Mitterand, op. cit., p. ulb.

Sur le caractére sacré ae la prostitution et ce la sexualité veir
Georges Bataille, L'érotisme, Paris, Union Générale d'tditions, 1965,
surtout pp. 142-150 et 2L6-245 (coll. "10/16").,

Cf., Mario Praz, La Chair, la mort et le diable dans la littérature
19e siécle, Paris, Denoél, 1977, surtout pp. 74-78 et 1l2-113.

Cf., Marie-Claire Blais, Je veux aller le plus loin possible (entre-
vue avec Gilles Marcotte), Voix et Images, vol. VIII, no. 2, hiver
19683, pp. 196-198.

André Belleau, "Carnavalisation et roman québécois: mise au point
sur l'usage d'un concept de Bakhtine", ftudes francaises, vol. 19,
no. 3, hiver 1963-1984, p. 63.

Jacques Ferron, Escarmouches, Montréal, Leméac, 1975, tome 2, p. 34.

Médecin en Gaspésie entre 1946 et 1948, Ferron assistait aux veillées
des conteurs populaires, tradition disparue au moment ou il publie
son premier recueil de contes, soit en 1962.

Jean Marcel, Jacques Ferron malgré lui, op. cit., p. Ul.

S:_f-, ibid, ppo 228"2300

Cf., Marthe Robert, Roman des origines et origines du roman, Paris,
Grasset, 1972, p. 86.
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35.

be.
43,

Lu,

4s,

u6.
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Jean Marcel, op. cit., p. 135, souligné dans le texte.
Montréal, éd. Orphée, 1962.

Jacques Ferron, Contes, Montréal, HMH, 1968, pp. 126-127 et 129 (édi-
tion intégrale).

Jacques Ferron, Du fond de mon arriére-cuisine, Montréal, du Jour,
1973, p. U0,

Dans Jacques Ferron, les Confitures de coings et autres textes,
Montréal, Parti pris, 1972 (nos références et citations renvoient a
cette édition).

Cet aspect nous est révélé par Ferron lui-méme dans "Appenaice aux
Confitures de coings ou Le congédiement de Frank Archibald Cambell",
ibid., pp. 263-326.

V. Propp, Morphologie du conte, Paris, du Seuil, 1970, pp. lc2-123,
coll. "Points".

les Confitures de coings, p. 115.

Ibid., pp. 125=126.
Ibid., pp. 137 et 139-140.
Le theme du Diable apparait dans les autres romans-contes de Ferron,

p. ex. dans La Charrette, Montréal, hNMH, 1968 et dans Papa Boss,
Montréal, Parti pris, 1966.

les Confitures de coings, p. 155, en capitales dans le texte.

Ibid., pp. 164 et 168-170.

Les emprunts au langage et aux images de la Bible sont constants dans
1l'ceuvre de Ferron. Etudiant les multiples superpositions de grandes
scénes bibliques sur différents récits de 1'écrivain, Jean Marcel a
Pu montrer comment ces derniers s'organisent en un grand cycle mytho=-
logique; cf., Jean Marcel, op. cit., pp. 107-121.

Jean Marcel observe des similitudes flagrantes entre le conte de
Ferron et 1'f£popée de Gilgamesh, le plus archaique modéle narratif
sumérien qui nous soit connu; cf., ibid., pp. 224-225,

les Confitures de coings, pp. 188-190,

Ibid', ppo 192-1930
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48.
4g.
50.
51.

52.
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Ibid., p. 227,

Ibid., p. 230.

Jean Marcel, op. cit., pp. 116 et 143, souligné dans le texte.

Pierre l'Hérault, op. cit., p. 2u2.

Notre conclusion va a l'opposé de celle de Robert Melangon qui, dans
son article, "Qu'est-ce que la littérature québécoise" (Revue des
sciences humaines, XLV, no. 173, 1979, pp. 7-24), voit dans l'absence
d'une tradition littéraire vivante, entendue comme "réinterprétation
incessante, un échange incessant entre les classiques et les oeuvres
nouvelles" (p. 24), la raison fondamentale de l'ambiguité du statut
autonome de la littérature québécoise.










